


























E Ministerio de Insteuccion Publica organizé en 1900 la primera exposicion espafiola sobre 1a figura
de Goya y unos aflos mas tarde ¢l Museo del Prado inauguraba, en 1923, las salas dedicadas a ios carto-
nes para tapices del artista. Sc inici6 de esta manera una politica de exposiciones temporales que fueron
dando a conacer las abras de los grandes artistas espanioles, asi como el estudio sistemalico v riguroso y
la cuidada presentacion museolbgica de tas mismas. Ejemplo de ello seriz también la siguiente mues-
tra que, organizada ya por el Musec del Prado, se dedicaba a Goya en 1928. Muy poco después, la
Socicdad Espanola de Amigos del Arte presentaba una nueva exposicion de gran significado para la
comprension de la obra del artista: Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya. Por
otro lado, dos de los directores més singulares del Museo del Prado, don Francisco Javier Sinchez
Cantén y don Xavier de Salas dedicaron muchas de sus horas al cstudio de la obra de Goya vy el
segundo promovio en 1963-64 en la Roval Academy of Arts de Londres una de las mis destacadas
exposiciones de la obra del artista en el extranjero, que s¢ convirtié en un acontecimiento cultural

de primer orden.

En 1983, la Fundacién Amigos de¢l Musco del Prado presento, en las salas del museo y con la direccion
de don Enrique Lafucnte Ferrari, otra relevante exposicion que mostraba obras de Goya en colecciones
madrilenas, algunas de dificil acceso para el poblico, v finalmente, en 1989, el Museo del Prado, junto
con ¢l Muscum ol Fine Arts de Boston y el Metropolitan Museum of Art de Nueva York, ofrecia una
nueva exposicion de Goya en la que el artista se estudiaba en el contexto del movimiento ilustrado

y liberal de su tiempo.

Ahora ¢l Musco del Prado vuelve sobre Gova con una muestra que aina los elementos de anteriores
exposiciones. Desde 1a belleza estética hasta el rigor cientifico y desde ta organizacion interna hasta la
colaboracion internacional, europea y americana, esta iniciativa evidencis la energia y el dinamismo de
una institucion que el ailo proximo celebra el [75 aniversario de su fundacion, inaugurada cuando

Govya, quizd el mas extraordinario artista europeo de su tiempo, vivia todavia,

El Ministerio de Cultura agradece la colaboracion de todos los que han heche posible la exposicién y
celebra especialmente, la ayuda mis valiosa que nunca, del patrocinador, el Banco Central Hispano, a
cuyo presidente, don José Maria Amusitcgui. reconoce el ejemplar mecenazgo, asi como también quiere

destacar el apoyo inestimable de la compania aérea [beria.

Carmen Alborch Bataller

MINISTRA DE CULTURA
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Reiratgs. 1783-1805

MINTATURAS: JAVIER GOYA Y

“Tengo un nifio de 4 anos que ¢s ¢l que se
mira en Madrid de hermoso y lo he tenido
malo que no he vivido en todo este tiempo.
Ya gracias a Dios estd mejor”. Todos los sen-
timientos paternales de Goya y su ansiedad
estin expresados en esta carta 4 Zap4dter, es-
critacl 23 de mayo de 1789. Se referia a su al-
timo hijo, el Gnico que no aparece citado en
el Cuaderno italiano detras de los nombres
de los otros seis pequefios, cuyos bautismos
se anotan, pero gue murieron en la nifcr
(fig. 67). Se sabe muy poco sabre Francisco
Javier Goya. En octubre de 1803, cuando
contaba cast veinte anos de edad, Goya escri-
bi6 al ministro de Hacienda, don Miguel Ca-
yetano Soler, ofreciendo las ochenta plan-
chas dc cobre de Los Caprichos vy 1o que que-
daba de la edicién publicada en 1799 “al Rey
mi Sedor para su Calcografiz®, y afiadia “No
pido a S M. mas que alguna recompensa a mi
hijo Francisco Javier de Goya para que pueda
viajar tiene gran disposicién de aprove-
charse”. La respuesta llegd ¢n forma de una
Real Orden al efecto de que “en recompensa
de estc don se ha servido conceder a Don
Francisco Xavier, Hijo del expresado Don
Francisco de Goya, la pension de doce mil
teales Velloa anuales, para que viaxando en
Payses extrangeros, e instruyendose en la
pintura pueda distinguirse como su Abuelo
Materno [su tio Francisco Bayeu), v su Padre,
quicn cuidard de dirigitlo a 1an imporante
objeta”. Sin embargo, la pension fue anulada
cuando Javier no pudo mostrar pruebas de
su vigje al extranjero, aunque indudable.
mente como resultado de las reclamaciones
de su padre se le renové indefinidamente
por otra Real Orden en 1806.

Un ado antes, en julio de 1805, cuando
aun no habia cumplido los veintiga afjos,
Javier caso con Gumersinda de Goicocchea y
Galarza de diecisiete afios. Nacida en 1788,
era |2 segunda de las tres hijas de don Martin
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SU FAMILIA POLITICA, 1805

Migucl de Goicoechea y de dofa Juana
Galarza, una acomodada familia burguesa
“del comercio de esta Corte”. Javier no tenia
ocupacion alguna y habia vivido con sus pa-
dres disfrutando de las pensiones anuales
recibidas del rey (de 12.000 reales) y dcl le-
gado, rambién anual, de la duquesa de Alba
(3.000 reales). En la vispera de su boda su
padre fiemo una declaracion legai por la que
prometia a la futura pareja que “los tendra en
su casa manteniendoles y a sus hijos... v, ade
mis, 2 los criados gue tengan para su servi-
dumbre todo el tiempo que los nominados
sus hijos quisieran permanecer en su compa-
fiia”. Una segunda cliusula establecia “Que
¢n ¢l ¢aso que por cualquier motivo, que no
se espera, quisieren los nominados sus hijos
scpararse de su compaiiia y poner casa por
si, le consigna el otorgante la cantidad de
trece mil cincuenta y cinco reales de veilon
en cfectivo dinero metilico anualmente... Y
ademis una casa suya propia sita en esta
Corte y su calle de los Reyes, senialada con ¢l
namero sicte de la Manzana quinientas
treinta..”. Por otra parte, Goya prometia que
con respecto a las pensiones de las que ya
disfrutaba su hijo, “podra disponer de ellas y
lo mismo su futura ¢sposa para poder ves.
tirse y demas gastos peculiares y extraordina-
rios que les pueda ocurrir”. éSe incluiria esta
cliausulz para cubrir las inclinaciones ex-
iravagantes al lujo de su hijo y de su nuera,
que habrian alarmado al prudente Goya? El
soberbio retrato de cuerpo entero de Ef bom-
bre de gris (fig. 47) y de su joven y elegante
novia, pintados esc mismo afiv, sugieren
quc bien pudo haber sido ¢sa la explicacion.

De cualquier modo, “el caso... que no s
espera” ocurrié poco después de la boda, yla
joven pareja escap6 de la casa de sus padres
¢l 1 de encro de 1806, estableciéndose en la
calle de los Reycs con la nada despreciable, y
regalada, cantidad de 28.000 reales al anio. A

67a73
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Jucna Galarza de (Goicoechea,
1805

Cobre, B,1 cm diam.

Museo del Prado, Madrid

68

Martin Miguel de Goicoechea,
1805

Cobre, 8 cm diam,

The Norton Simon Foundation,
Pasadena

69 \

Javier Goya, 1805

Cobre, 8 cm didm.
Colection particular

70
Gumersimda Goicoechea, 1805
Cobre, 8 cnu (ligm.

Coleccion particular 1
71

Manuela Goicoechea, 1805

Cobre, 8,1 cm diam. i

Museo del Prado, Madrid

72

Gerénima Goicoechea, 1805
Cobre, 8,9 ¢m diam.

Inscrito al dorso:

1803 /u lus 15 arios / Geronima /
por/Guya

Rhode Istand School of Design,

Museum of Art, Providence
Gift of Grenville L. Winthrop

73 .
Cesdrea Goitcoechea, 1805 <
Cobre, 8.9 cm didm.

Inscrito al dorso:

1805 / Grwya / a fos 12 afios /

la Cesarcu

Rhode Island School of Design.,
Museum of Ari, Providence
Gift of Mrs. Murray S. Dunforth































igs "caprichos” de {a vida real, h. 1798.1808

derosa vy sugestiva arquitectura, asi como en
los movimientos y actitudes de lus mujeres.
La mirada es conducida, por medio de dra-
miticas diagonales, desde la luz exicrior
{domde un segundo fraile parece sugerir de
nuevo a Santizgo, esperando en la calle 1a s¢-
fial de su amante), a la figura que vace en el
lccho v al desrello rgjizo del fuego exacta-
mente debajo de Ia mano de la mujer, que
anuncia la sangre a punto de ser derramada.
El misterioso fraile, como la estamua del
Comendador en la escena de brujeria de casi
la misma fecha (n.¢ 48). no anda, pero su
volumen da una seasacion de movimiento
implacable hacia la victima. La relacion de
las figuras y la arquitectura recuerda también
otra liminz de Los Caprichos, en la que una
alegre y vivaracha joven, vestida a la moda,
coquetea con dos frailes voladores (fig. 171).

Al ser descubierto el crimen, 1a mujer fue
encarcelada y sometida a interrogatorio con
una de sus criadas, y mids tarde incomuni-
cada. La madre de Maria Vicenta, en sus repe-
tidas peticiones de clemencia al rey, se re-
feria al heche de que “duro poco el trato de
humanidad por sexo y condicion; trasladada
a un encierro inmunde donde los presos
mds graves ¥ fuertes, con un par de grillos v
en sus manos perrillos, que es lo mas cruel,
que lo prohibe a los hijosdalgos”, ¥ que
estaba incomunicada “en el encierro Hamado
grillera, lleno de insectos, sin mis cama que
el duro suelo”. La madre se refiere también al
cstado mental de su hija y dice que las cria
das habian testificado sobre “previos actos
pasitivos de locura”. Los informes sobre el
casc no dan suficientes detalles para saber si
la escena de la circel €5 una interpretacion li-
bre de los hechos o si presenta a Maria Vi-
Centa, ¥ 4 otras dos presas, antes de que fuera
incomunicada, con las criadas que han ido 4
visitarla.

En el dibujo y la estampa la mujer estd
sola en su celda, o con los ojos atzados y una
expresion de locura ¢n su rosteo, o con la ¢a

beza inclinada con desinimo, y a su lado

276

aparece una rata ((igs. 185, 186). El cuadro la
presenta de un modo menos atractivo, €n
vuelta en una manta y con los pies y las ma-
nos ocultas. La oscura celda esta “iluminada”
por un farol que parece no arrojar rayo al-
guno de luz y que apenas resalta la cabeza, €l
pecho v las manos de la mujer sentada ai
fondo. Tras la figura de Maria Vicenta, dos j6-
venes, tal vez las criadas, iluminadas por la
luz de una vela oculta, miran algo con sor-
presa, quizd la carta de aviso gue la mujer
trato de enviar al asesino por medio de una
de ellas. Si esto es asi, la fuente de luz mis
importante de la composicién se identifica
con la anica prucba que revelo la verdad, es
decir, el nombre del asesino.

Los culpables fucren gjecutados el dia 23
de abril de 1798 en la Plaza Mayor y aunque
los diarios no (matan noticia del hecho, el
Diario de Madrid de cse dia incluia la se-
gunda y altima estrofa de un poema dedi-
cado a la maldad de¢ “Fl ¢ricuen” y terminaba
con ¢l anuncio de la exposicion del Santi-
simo ¢n la iglesia de Santa Cruz “por lis
Almas de los reos que ajustician en este dia”.
Es imposible determinar si 1a hisioria del
“crimen de Castillo” ¢sta completa con esta
pareja de cuadros o si alguno de los tres lien-

zos perdidos pertenecia a la misma scric.

ASALTO DE BANDIDOS

Los owos tres, de formato vertical, forman
otra nueva secuencia que narra un hecho mas
claro, tal vez inspirado asimismo cn un cri
men particularmente sonado. Empieza con
la escena en la que unos bandidos asesinan a
un grupo dc hombres a los que han asaltado
en una scrrania. Han robado a los viajeros v
sus efectos cstin envueltos en un hatillo que
se ve en el primer plano. Uno de los hom-
bres, can los ojos vendados, se¢ inclina hacia
delante con las manos cruzadas, esperando
los disparos. Aparecen las picrnas de otro,

desnudas v, aunque no se ve su cabeza, las

















































































































































































































































Glendinning, 198[, pp. 244-45; Baricle, 1988-89, Tomlin-
son, 1989, pp. 211-27/1993, pp. 271-90; Baricle, 1992, pp.
191-213; Pemdn, 1992; Glendinning, 1992, pp. 24-33.

Los doce cuadros que aquf se catalogan cstin pintados sobre
hojalata, hierre recubierto de estafio casi puro. Son de forma
recrangular, corradas 4 tijera v resultan ligeramentce desigua-
les. Casi todas las Jaminas estan “suelras” {sélo dos de ellas lle-
van soporte) y aparecen alabeadas y carvadas. Las preparacia-
nes rojizas aplicadas can gruesas pinceladas, fucron cubiertas
con imprimaciones de coloracion clara, sienda wisibles sus es-
wrias en Ja superficie pictérica.

Muchas de las liminas presentan une o varios mimeros al dor-
so. Su sigoificado no estd claro, pero se indican cn las fichas
del catdlogo.

ESCENAS DE TOROS. 1723

Se conocen ocho escenas sobre hojalaa relacionadas con co-
rridas, entre las que se incluyen las seis que aqui sc caralogan.
Una caraceeristica wéenica de este grupo <s ¢l searido verdical en
que estdn aplicadas las preparaciones. Orras dos estdn rea-liza-
das con distntos tipos de hojalaa ¥ preparacion (G-W 320,
324), que pudicron ser afiadidas a la serie después de rerminarse
el juego de doce obras en enero de 1794 Asi saldria el ol de
carorce obras relacionadas en cl invenaario de Chopinot.

Segiin Desparmet Firz-Gerald, aunque no ciea sus fuentes de
informacién, todos los cuadros de corridas pertencecieron a
Cein Bermudez (muerto en 1820). Segin Yriarte, en 1867,
los dos que pertenccian a Paul Lefort {32, 35) procedfan de
la familia de Cedn Bermiidez; los otros no habian sido ad-
quiridas ain por el macqués de la Torrecilla, segin su cara-

logo.

BITLIOGRAF(A

Lafuente Ferrari, E: “Los toros en [as artes plésticas”, en Cos-
sto, J. M. Los tores. Tratade écnico ¢ hisssrico, Madrid, Espa-
sa Calpe, 1980, vol. it (12 ed. Madrid, 1947}, pp. 735- 1.032
{sobre la serie Torrecilla, pp. 751-59); Martinez Novillo, 1988,
pp. 50-75, Baticle, 1992, pp. 211-213.

Apartado de los toros ¢ Toros en el arrayo, 1793
Hojalara, 42,6 X 32 ¢t
Reverso: Sy 9
Coleccidn particular

REFERENCIAS

G-W 317; Gud. -/299; DeA 269

PROCEDENCI| A

Angela Sulpice Chopinor, Madrid (antes de 1805); Cedn Ber-
miider, Madrid (2}; Paul Lefort, Paris (1867); Carlin, Paris (ad-
quitido venea Lefort; C.G. de Candamo, Pacls (adquirido ven-
ta Carlin 29 abril 1872, 0° 15); M. Thietry Delanaue, Paris
{adquirido venra Candamo, Galeria Charpendier, Paxis 14-15
diciembre 1933, n° 35, ph. viu).

Juliet Wilson-Bareaw. CATALOGOA

EXPOSICIONES

Paris, 1961-62 (12),

CATALOGOS

Yriarte, 1867, p. 149; Vifaza, 1887, p. 295 (cxix); Von Loga,
1903421 (534); Mayer, 1923 (654a); Desparmet Firz-Gerald,
1928-50 {137).

BIBLIOGRAF(A
Paul Lefort, “Francisco José Goya y Lucientes”, Histoire des
peinsres Ge toites les droles. Ecole espagnole, Pacis, 1859, repr.
p. 3 Salas. 1968-69, p. 30; cac. exp. Arlés-Madrid, 1990,
pp- 31452, tepr).

La obra fue limpiada ea 1993 y su estado de conservacion es
excelente. La preparacidn tanta en esea abra comao en las otras

escenas taurinas estd aplicada de forma verrical.

Banderitlas en ¢l campo, 1793

Hojalata, 43,1 x 32 cm
Reversa: [/

Qviedo, coleccién Masaveu

REFERENCIAS

G-W 319; Gud. 274/301; DeA 271

PROCEDENCIA
Angcla Sulpice Chopinor, Madrid {anees 1805); Cean Bermi-
dez, Madrid(?); marqués de la T'orvecilla, Madrid (después 1867).

EXPOSICIONES

Paris, 196162 (11); Madnid, 1989 {35): Arl&-Madrid, 1990 (3/4).

CATALOGO
Mayer, 1923 (667d): Desparmet, 1928-50 {132).

La obra fue limpiada en [993, conservindose en muy buen

estado,

El rore enmaromado o £l gayumbo, 1793

Hojalata, 42,9 x 31.6 cm

Coleccisn particular

HREFERLNCEAS

G-W 318; Gud. 273/300; DeA 270

PROCEDENCIA
Angela Sulpice Chopinoe, Madrid (antes, 1805); Cedn Bermui-
drz, Madnd (2); marquésde la Torreallla, Madrid (después 1867).

EXPOSICIONES
Paris, 1961-62 (12); Arlés-Madrid, 1990 (2/repr.).

CATALDGO

Mayer, 1923 (667a); Desparmer Fitz-Gerald, 1928-50 {130).

BIBLIOGRATFIA

Car. exp. Arlés-Madrid, 1990, pp. 32-54.

No ha sido posible estudiar el reverso de la hojalaca.
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Juliet Wilson-Baceau.

CATALOGO

EXIFPUSICIONES

8 cuadros: Madrid, 1900 (55-62); Madnd, 1908 (2906-08,
2910-14); Madrid, 1913: Madrid, 1928 {62-69/5, 12, 1, 3,
34, 41, 36, 39).

BIBLIOUGRAEIA

Astany v fa Cenia, [1920], pp. 11, 57, n." L; Glendinning,
1983, p. 33 {en exp. Madrid}; Glendinning, 1992 {Aragén).
p- 157, n.= 45,

l.os cinco lienzos verticales presentan una preparacion clara,
Las capas pictdticas, muy finas, han sido aplicadas directa-
mente no mostrando las radiografias restas de blance de plo-
tno. La limpieza ha revelude algunas pequefas zonas de anti-
guo deteriorn, especialmente en primer iérmino del (78), pero
en general el estado de conservacidn de los cuadros era casi per-
feceo, baju unas capas de barniz amarillo y suciedad, mante-
niéndose inactos las veladuras y los empastes.

EL CRIMEN DE CASTILIO

DOCUMENTOS
AH.N., Madrid: Cansejos, Legajo 9344, n.° 8; Diario de Ma-
drid, 22y 23 de abril de 1798, pp. 445-6, 449-50, 452

RIBLIOGRAF(A
Glendinning, 1978

74 La visita del fraile (Fl crimen de Castilo 1), h. 1798-1800

75
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Licnzo, 41,5 x 31,8 cm

Madrid, culeccién marqués de la Reniana

REFERENCIHIAS

G-V 914; Gud. 351/332; DeA 488

CATALOGU

Yriarte, 1867, p. 148; Vifiaza, 1887, p. 290 (LXI); Von Loga,
1903421 (428); Mayer, 1923 (539); Desparmer Ficz-Gerald,
1928-50 (209).

Interior de prision (El crimen de Castillo 17), h. 1798-1800

Lienzo, 41,5 x 31,8 cm
Madnd, colecciéon marqués de la Romana

REFERENCILAS

G-W 915; Gud. 352/333; DeA 492

CATALOGO

Yriarre, 1867, p. 148; Vifaza, 1887, p. 290 (1n¢); Voo Loga,
1903/21 (434); Mayer, 1923 (606); Desparmer Ficz-Gerald,
1928-50 (206).

ASALTO DE BANDIDOS (3-111)

Es pusiblc que este grupo de ahras, similar 2 una sceuencia de
aleluyas, coma Ja de la serie del “Maragaro™ (84-89) cstuviera

también inspirada en un ardque especialmentce audaz y brural a

un carruaje. Existe un grabado de Marcos Téllez, fechable ha-
cia tinales de la década de 1790, que muescra una cscena simi-
lut de Safteadares de camines (Biblioteca Nacional, Madrid
{38061), informacién facilitada amablemente por dofia Elena

de Santiago}.

Bundidos fusilando a sus prisioneros (Asalto de bandidos 1),
h. 1798-1800

Lienzo, 414 x 31,6 cm

Madirid, coleccion marqués de la Romana

REFERENCIAS

G-W 918; Gud. 349/330; DeA 491

CATALOLGO

Yriarte, 1867, p. 148; Vifaza, 1887, p. 290 (1xan): Von Loga,
1903421 {493); Maver, 1923 (604); Desparmet Fiz-Gerald,
1928-50 (194).

EXPOSICIOXNES
Ver mds arriba
Bruselas. 1985 (27)

Bandidy desnudando @ una mujer (Aselto de bandidos 1), h.
1798-1800

Lienzo, 41.5 x 31 8 am
Madrid, coleccién marqués de Ja Romana

REFERENCIAS

G-W 916; Gud. 348/329; DeA 489

CATALOGO

Yriarte. 1867, p. 148; Vinaza, 1887, p. 290 (Lxu); Von Loga,
1903/21 (494); Maycr, 1923 {605); Desparmer Firz-Gerald,
1928-50 {197).

FXPOSICIONES
VYer mis arriba
Bruselas, 1985 {28); Madrid, 1987 (46}

Bandido asesinando a una mujer (Asalto de bandidos 1),
h. 1798-1800

Lienzo, 41,5 x 31,8 cm
Madrid, coleccion marqués de la Romaaa

REFERENCIAY

G-W 917; Gud. 350/331; DeA 490

CATALOGO

Yttarte, 1867, p. 148; Vifiaza, 1887, p. 290 {LX); Von Loga,
1903421 (496): Maycr, 1923 (607): Desparmert Fiz-Gerald,
1928-50 {196).

TRES ASUNTOS AISLADOS

Fstos rres licnzos horizonales presentan una trama discinea,
tigeramente mds densa, que los cinco verticales, y fueton pre-
parados con una tonalidad anaranjada clara claro que, en los

tres, se transparenta por las finas capas pictoricas.













Julicr Wilson-Bareau.
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CATALOGD

E{ afilador, h. 1808-12

Lienzo, 68 x 50,3 cmn
Budapest, Szépmiivészeti Muzeum (316)

REFERENCLAS

G-W 964; Gud. 580/55%; DeA 482

PROCEDENCIA
Javier Gaya (1812); principc Alois Wenzel Kaunitz, Madrid
(sdquirido h. 1815-16; {venia peincipe Kauvnirz, Viena, 1820,
n.” 69); Esterhizy, Tlungrfa (hasta 1871); Museo de Budapest

CATALOGO
Von lLoga, 1903-21 (530); Mayer. 1923 (648); Desparmet,
1928-50 (248}

La aguadora, h.1808-12

Lienzo, 68 x 52 ¢cm
Budapest, Szépmiivészet Mizeum (313)

REFERENCIAS

G- 963; Gud. 579/557; DeA 481

THOCEDENCIA

Javiee Goya (1812); principe Alois Wenze) Kaunitz, Madrid
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n* 70): {Artaria, Viena); Esterhazy, Hungtia, (hasra 1871k
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CATALOUUO
Von Laga, 1903 {554); Mayer, 1923 (677); Desparmet, 1928-
50 (240 n.);

Las radiografias mucstran que los dos cuadros fueron realiza-
dos en lienzos sobre los que s¢ habian pintado antetiormente
otras composiciones. Su técnica no ha side estudiada con de-
talle pero hace pensar que la fecha de ejecuctén esrarfa mas cer-
cade 1812 que de 1808,

Morena de las Heras, en su ficha del catdloge de exposicién
de 1988-89, proponia interpresar las fipuras coma simbolos
de Ja resistencia zargozana, La identiticacién posteriar, su-
gerida aqui con ayuda de antiguas fuences, aporaa la posibili-
dad —de la que Goya pudo ser o no ser consciente— de que
pudiera exdstir una relacién con el tema del Marsyas desolla-
do, con los quc se asocia la estatua antigua del Aftlador, y poc
lo ranen los (Canibales realizados par Goya unos afios antes
(82).Ver Haskell-Penny, 1981, 0.* 11, 82; Bober-Rubinstein,
1986, 0. 33, 132. Para la ninfa que pudicra ser relacionada
con la Aguadora de Goya, ver Bober-Rubinstein, 1986, n.” 63.

SACRISTIA DE L4 CATEDRAL DE SEVILLA, 1817

Santas Justa y Rufina, 1817

Tabla, 45,3 x 30 cm
Madrnid, Museo del Prade (2650)

REFERENCIAS
G-W 1570; Gud. 633/633; DeA 609

VROCEDTENCIA

Pablo Bosch, Madrid; legado al Musen del Prado {1919)

NOCUMENTOS

Carta de Cedn Bermudez a don Tomds Veri: Artany y la Ce-
nia [19201, pp. 109-20; Cedn Bermidez, 1817: Andlisis del cua-
dro de it caredral de Sevitla, Sdnchez Ventora, 1928; Glendin-
ning, 1977, p. 56, 287-90, ap. /1982, p. 70, 294-97, ap. L.

EXIDSICIONES

Japsn, 1971-72 (44).

CATALOGOS

Von Loga, 1903/21 (50); Beruete i1, 1917 (240%; Mayer, 1923
{59); Desparmer Fiez-Gerald, 1928-50 (98); Morales y Ma-
rin, 1996, p. 280 (114).

REBLLOGRAFIA

Yriarre, 1867, p. 67; Vifiaza, 1887, pp. 206-07; Beruete 4,
1917, pp- 134-36; Ariany y la Cenia, [1920), pp. 109-20; Sdn-
chez Ventura, 1928, p. 151; Sanchez Cantén, 1946 { Revista},
pp. 277 y ss; Sanchez Cancén, 1951, pp. 113-14; Guerrero Lo-
villa, 1971, pp. 216-17; Salas, 1974.

El soporte es una madera de cedro rojo de 7 mm de grosor,
cubierto por una preparacién muy fina de color rojizo claro,
apreciandose en la pintura el veteado de la madera, La obra ha
sido limpiada cn 1993, encontrindose ¢n buen estado de can-

servacion.

El cuadro de la sacristla de la Catedral estd firmado y fechado
“ Francisco de Goya y Lucientes. Crsar-faugusiana y primer Pin-
sor de cdmara / def Rey. Madrid afio de 1817, y fur pintado en
Madrid después de un periodo de estudio en Sevilla, cuando
Goya detié de apreciar el famaso cuadro de Murillo de las Sen-
sas Justa y Rufina, del recablo de la lglesia de los Capuchinos,
actualmente en ¢ Musco de Bellas Artes de Sevilla.

LOS CUATRO “CAPRICHOS" DE LA REAL ACADEMIA
DE SAN FERNANDO, 1{.1815-[9

Las cuatro tablas, junco con el Enterre de la sarding, fueron
seguramente adquiridas a fa vez, no muche antes de que Gar-
cfa de la Prada los lepara a la "Real Academia de Nobles Artes
de San Fernando™. Se describen en su testamento como: “Cin-
co Cuadros en tabla, los Quatro apaisados, que represencan,
una, un auro de fe de la [nquisicién; otro, una procesién de
disciplinances; otro, una Casa de locos; otra, una Corrida de
Totas; ¥ otro, que es mayor una funcién de Miscaras, todas
pintados al oleo por el Celebre Pintor de Cdmara dn. Fran-
cisco Goya, y muy alabados de los profesores™. Los titulos del

testamento son Jos utilizados en este cardlogo.

PROCEDENCTA

Manuel Garcia de la Prada, Madrid; Real Academia de Be-
llas Artes (Jegado 17 cncra 1836; recogidos 22 diciembre
1839).










CATALOGOS

Sorta, 1949 (7} Sayre, 1966 (20);

106 Majo y maja sentades, 1824-25
Marfil. 9x 8,5 cm
Estocolma, Nattonalmuseum (nvve 1879)
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PROCEDENCLA
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heby's, Londees, julio, 1963, n.> 63)
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CATALOGOS

Sayre, 1966 (19)

107 Dos nifios mivando un libre, 1924-25
Marfil, 5.2 x 5,3 em
Providence, Muscum of the Rhode Island School of Design
(21.129), gift of Mrs. Gustave Radeke

REFERENCIAS

G-W 1687; Gud.749/719; DeA 678

PTROCEDENCIA

Edward Habich; {venta Habich, Stuttgart, 27-28 abril, 1899);
Gustay Radeke: Muscum of Arr, Rhodc Island of Schoal
Design (1921).
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Boston-Ottawa, 1974-1975 (255)

CATALOGOS
Mardn Soria, 1949 (10); Sayre, 1966 (15)
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108 Monje hablando con una vieja, 1824-25
Marfil. 5.7 x 5.4
Princeton (N]), Princeton University Art Museum
Fowler Mc Cormik Fund

REFERENCEAS
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TROCEDENCIA
Venta Richard L. Feigen & Company, {4tk t0 20th Century
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109 Muchacho espantado por un hombre, 1824-25
Masfil, 3,9 x G cm
Boston, Museum of Fine Arcs, gift of Eleanor A. Sayre
{1992.326)

Jubiet Wilsen-Barcay. CATALOGO

REFERENCLAS

G-W 1693; Gud. 755/725; DeA 685

CATALOGQS

Saria, 1949 (13); Sayre, 1979 {23)

110  Joven semidesnuda recostada en una roca, 1824-25
Marfil, 8,8 x 8,6 cm
Boston, Muscum of Fine Arts, Eenest Wadsware Longfellow
Fund {63.1081)

RFFERENCIAS

G-W 1688; Gud. 739/709; DeA 680

FRGCEDENCIA
Sir William Seirling-Maxwell(?); Archibald Stieling: Mrs. Seir-

ling

EXPOSICIONES
Londres, 1928 (11); Londres, 1938 (27}

CATALOGOS
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11T Hombre guitando pulgas a un peguesio perro, 1824-25
Marfil, 8,9 x 8,5 cm
Dresde. Kupferstich-Kabinere (. 1899-40)

REFERENCIAS

G-W 1683; Gud. 740/710; Ded 674

PROCEDENGIA
Edward Habich; (Venra I abich, Srrurgarr, 27-28 abril 1899);
Kupferstich-Kabinerr, Dresde.

EXPOSICIONES
Paris, 1979 (194)

CATALQGOS
Von Loga, 1903/21 {8.224); Mayer, 1923 {646a); Soria, 1949
{(3); Sayre, 1966 (11)

CORRIDAS DE TOROS, 1824-25

112 Corrida. Suerte de vara, 1824
Licnza, 30 x 61 cm
Inscripcion al dorse del licnzo: Pintade en Paris en fulio de
18241 Por/ D.n Franc® Goya/ JMF (en inscripcién original co-
piada en la rela de forrado)
Mulibi, ca, Collection of the ). Paul Geuy Museum
{(93.PA.1)

REFERENCIAS

G- 1672; Gud. 734/704; DeA 6G0.

PROCEDENCIA
Joaquln Marfa Ferrer, Paris (julio 1824); Marqués de Baroja,
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Paul Getty Museum.
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