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SENORAS Y SENORES:

Cuando en conferencias anteriores me ocupé de los
dibujos contenidos en otras salas de esta Exposicion,
procuré al mismo tiempo analizar’ el conjunto de las
obras de sus autores, que por lo general guarda estre-
cha relacion con aquellos dibujos. Al tratar hoy de los
de Goya, no puedo seguir igual procedimiento, pues
aparte de que el tema seria de imposible desarrollo en
los estrechos limites de una conferencia, la obra pictéri-
ca y grabada del genial pintor aragonés ha sido repeti-
damente estudiada por autorizados criticos, y, ultima-
mente, por el malogrado Aureliano de Beruete. Falt6 a
éste unicamente hacer el examen de los dibujos, siendo
yo uno de los amigos que le aconSejaron separar su
estudio del de la obra grabada, como asi lo efectud,
pero dejando, por desgracia, sin publicar aquel trabajo,
aun no comenzado al ocurrir en reciente fecha su pre-
matura muerte.

Goya es un artista de excepcion, al que, como a nin-
gun otro, cuadra este moderno calificativo. Aparece
como un meteoro en el ensombrecido firmamento del
arte espafiol de la época, sin estar precedido de ante-
cedentes ni seguido de inmediatos discipulos; pero su

Goya, artista de
excepeidn. Su
evolucidn se
marca muy es-
pecialmente en
su obra dibujada
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influencia, que aun perdura transcurrido un siglo des-
pués de su fallecimiento, ha sido decisiva en el arte
mundial contemporaneo, del que, en cierto modo, puede
considerarsele como precursor, especialmente en las
escuelas naturalistas e impresionistas.

Nace el ano 1746 en un pueblo de Aragon. Hijo de
modesta familia, su primera educacion fué deficiente;
pero aunque esta falta de cultura inicial se marca en
toda su vida, la supli6 genialmente con sus extraordi-
narias facultades de asimilacion e intuicion, que le per-
mitian adivinar o presentir lo que no sabia, conocer
todos los procedimientos y emplearlos de manera ade-
cuada para el logro de su principal propésito, que fué
siempre la exacta y aguda materializacion del carécter,
del movimiento y de la vida, cualidades en las que difi-
cilmente sera superado.

En el curso de su dilatada existencia pueden senalar-
se diferentes periodos. Después de las primeras obras
pictoricas importantes, realizadas cuando ya contaba
treinta anos de edad, pues no fué artista de precocidad
extraordinaria, evoluciona constantemente, marcandose
hacia la mitad de su vida, y coincidiendo casi con los
ultimos anos del sigio XVIII, una profunda crisis. Debi-
da esta a causas de orden sentimental, a decepciones y
desengaiios, o simplemente al periodo de larga enfer-
medad que por entonces le aquejo y determin6 su com-
pleta sordera, que en parte le aislo del mundo exterior,
lo cierto es que su vida interior e inquietud espiritual se
intensifican y exacerban, y por tales causas, coinciden-
tes con la propagacion de nuevos ideales politico-socia-
les, en los que en adelante comulgo, su mentalidad y
hasta sus procedimientos de expresion artistica se trans-
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forman, ensombreciéndose y determinando un Goya de!
siglo XIX, muy diferente del que corresponde al anterior.

Entre el Goya que en sus cartas, que encabeza con
una cruz, se encomienda a la Virgen del Pilar, y el que
para la serie de Los desastres de la guerra dibuja y
graba una lamina que, si vale la frase, constituye una
profesion de fe de desconsolador y amargo escepticis-
mo, media un abismo de orden moral. Esta evolucion
y crisis, que determina el cambio senalado, se percibe
en su obra pictorica, pero se marca alin mas profunda-
mente en su obra grabada, y sobre todo en la dibujada,
que llega a constituir para €1 un intimo desahogo, en €l
que con entera libertad expresa y exterioriza sus ideas
y sentimientos.

Los dibujos de Goya son numerosisimos y en extre-
mo variados en sus asuntos y procedimientos de eje-
cucién. Los hay a lapiz negro y rojo, a tinta china,
sepia, tierra roja desleida, tinta ordinaria, a punta de
pincel y a pluma, pues empleaba para tales disenos,
hechos con gran frecuencia de memoria y sin modelo,
los medios que encontraba mas a mano.

En cuanto a su clasificacion, pueden en primer lugar
distinguirse los que corresponden a sus obras pictori-
cas, que son relativamente escasos, los muy numerosos
de estudio y preparacion de sus conocidas aguas fuer-
tes, y los innumerables que constituyen manifestacio-
nes de su vida interior y en los que materializa sus
ideas, fantasias, aspiraciones de justicia y libertad, y
sus protestas contra los vicios e injusticias sociales,
tendencias que alcanzan mayor intensidad y acritud de
expresion a medida que avanza en edad.

Clasificacion de
los dibujos. Difi-
cultades para
precisar su or-
den cronologico.
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Trataré de hacer un bosquejo del conjunto de los di-
bujos de Goya considerandolos en orden cronologico,
y digo trataré porque es a veces dificil precisar su fecha.
La técnica que revelan es con frecuencia desconcertan-
te, porque algunos que por su factura parecen corres-
ponder a su primera época, son seguramente de otra
muy posterior, presentandose las mismas dudas con
determinados dibujos, quizds de los mas agradables, a
los que resulta dificil asignar fecha cierta. Hecha esta
reserva pasaré a tratar concretamente de los dibujos.

Sabido es que Goya, nacido como he dicho en 1746,
se encontraba en Madrid en 1766, a los veinte afios de
edad, época en la que su futuro cufiado Francisco Ba-
yeu, era ya académico de San Fernando. Todos sus bio-
grafos afirman que no se tiene noticia de obra alguna
de Goya correspondiente a la referida época. Sin em-
bargo de ello, hay un hecho que he de sefalar espe-
cialmente, tanto porque ha pasado inadvertido para
aquellos biografos, cuanto porque marca una etapa en
la vida de Goya y di6 motivo para que produjera un
cuadro y un dibujo, ambos desaparecidos.

Me refiero al concurso para los premios de pintura
de la Academia de San Fernando correspondiente al
ano 1766. Hablé de este mismo certamen en mi confe-
rencia anterior, porque a él concurrié Luis Paret como
opositor de la segunda clase de pintura, en Ia que como
entonces dije, obtuvo el primer premio, segun consta
en las actas impresas de la Academia. En las mismas
aparece que en el referido concurso de la primera cla-
se tomaron parte ocho opositores, entre ellos Goya.
Los ejercicios para el concurso consistian en la presen-
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tacion de una pintura al 6leo de una obra que se lla-
maba de pensado, sobre un tema dado con cinco o seis
meses de anticipacion, y la ejecucion de una composi-
cion dibujada en el mismo acto del ejercicio, en el es-
pacio de dos horas. Los temas que para tales ejercicios
se dieron no eran en verdad muy pictoricos, y se com-
prende que Goya, dados su caracter y condiciones, no
estuviese afortunado al desarrollarlos.

El primer tema para la obra de pensado era nada
menos que el siguiente: “Marta, Emperatriz de Cons-
tantinopla, se presenta en Burgos al Rey Don Alfonso
el Sabio a pedirle la tercera parte de la suma en que
tenia ajustado con el Soldan de Egipto el rescate del
Emperador Valduino su marido; y el Monarca espanol
manda darla toda la suma., El segundo tema para la
composicion repentizada y dibujada se expresaba asi:
“Los esforzados Capitanes Juan de Urbina y Diego de
Paredes, disputan en Italia a vista del exercito espanol
sobre a qual de los dos debian darse las armas del
Marques de Pescara.,,

Goya, que, como he dicho, figuraba entre los opo-
sitores, presentd su cuadro, pero el resultado del con-
curso no le fué favorable, puesto que no alcanzo nin-
glin voto, adjudicandose el primer premio a su futuro
cufiado Ramén Bayeu, hermano del académico don
Francisco, y el segundo al pintor Luis Fernandez, pre-
maturamente fallecido.

He insistido sobre este hecho, no tan sélo por la ra-
zon ya indicada, sino también porque alguno de los
biografos de Goya y entre elios D. Valentin Carderera,
al referirse al concurso celebrado por la Academia de
Parma en 1771 y en el que también tomo parte Goya,
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obteniendo solamente el segundo premio con el tema
“Anibal contemplando desde los Alpes la campifa ita-
liana,, dice que Goya debié quedar entonces curado
del deseo de concurrir a certamenes de esta clase, ig-
norando, por lo visto, era en ello reincidente.

Los dibujos de Goya mads antiguos que conozco son
algunos correspondientes a los dos primeros cartones
que pinto para tapices. Sabido es que en el afio 1775
Mengs encargé a varios pintores, y entre ellos a Goya,
la pintura de cartones para los panos que habian de
ser tejidos en la fabrica de Santa Barbara, para decorar
los Reales Palacios, y cuya documentada historia, por
lo que a los de Goya se refiere, se encuentra en el co-
nocido libro de Cruzada Villaamil.

El primer carton de los que produjo, y que como los
demads estd expuesto en el Museo del Prado, es el ti-
tulado La merienda, del que existen dos interesantes
dibujos en el Instituto de los Condes de Valencia de
Don Juan. Estan hechos con lapiz negro y clarién sobre
papel azul, y como podéis ver en las reproducciones en
fotograbado, corresponden a dos de las figuras del car-
ton: una la del majo sentado de frente, que apoya una
mano en el suelo, y la otra la del majo también senta-
do, pero de pertil, con redecilla y fumando un cigarro y
con espada espafiola de taza y cazoleta a su lado. Am-
bos recuerdan, por su cardcter y hasta su técnica, algu-
nos de Francisco Bayeu, también sobre papel azul, que
se exhiben en esta sala. En el reverso de uno de estos
dibujos y separadamente en otra hoja del misme papel
azul, también pertenecientes al referido Instituto, hay
otros dos que podéis ver en las adjuntas reproduccio-
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nes, diseiiados solamente con lapiz blanco o clarién so-
bre el fondo oscuro del papel, y que parecen represen-
tar a San Fernando recibiendo las llaves de Sevilla.

Coetaneo de éstos es el dibujo perteneciente al Mu-
seo del Prado, que puede apreciarse en la adjunta repro-
duccion de Anderson, y que es un estudio para la figura
del majo sentado que toca las palmas, del segundo de
los cartones pintados por Goya sobre el asunto Ei baile
a la orilla del Manzanares. Este dibujo ha dado lugar
a dudas respecto de su atribucion, porque efectivamen-
te hay alguna semejanza entre su factura y la de otros
atribuidos a Ramon Bayeu, de los que hay ejemplos en
esta sala. Sin embargo, el que nos ocupa, por corres-
ponder con ligeras variantes a la figura del carton y por
su antigua atribucion, parece indudablemente de Goya.

Existen también en el Museo del Prado tres dibujos
del mismo, de asuntos religiosos, hechos por el proce-
dimiento de dibujar con clarion sobre papel de color,
oris en este caso, y de uno de los cuales puedo mos-
traros la reproduccion fotografica. Es la primera idea de
la composicion del cuadro de la catedral de Valencia,
pintado el afio 1778, que representa a San Francisco de
Borja despidiéndose de su familia.

Otro grupo documentado de dibujos de Goya es el
de las copias de cuadros de Velazquez, hechas para
grabar por ellos las conocidas aguas fuertes. Llevan
éstas la fecha de 1778, y los dibujos deben correspon-
der a dicho afio 0 a lo mas al anterior. De ellos se ocu-
pa Cean Bermiuidez en su Diccionario, en el articulo que
consagra a Velazquez, y en el que, al referirse al cua-
dro de la familia de Felipe IV, conocido con el nombre

Copias de cua-
dros de Velaz-
quez.
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de Las Meninas, dice posee “el dibujo a lapiz rojo que
saco (de dicho cuadro) D. Francisco de Goya para gra-
barle al agua fuerte, que a no ser de mano del mismo
Veldzquez no lo tendria en mas estima,, y mas adelan-
te, al enumerar los diferentes cuadros de Velazquez co-
piados por Goya, en ntimero de veinticinco, anade en
una nota: “D. Francisco de Goya grab6 al agua fuerte
los cuadros sefialados con estos numeros, de los que
conservo la mayor parte de los dibujos.,

De los que pertenecieron a Cean Bermudez podéis ver
en esta sala el muy importante de Las Meninas y dos
de los retratos ecuestres, los de Felipe III e Isabel de
Borbon, primera mujer de Felipe IV. Estan dibujados a
lapiz rojo el primero y a lapiz negro los otros, y su mi-
nuciosa técnica recuerda la de Antonio Carnicero. Tam-
bién se exhiben pruebas antiguas de las correspondien-
tes aguas fuertes, de las que merece especial mencion la
doble, estampada en tinta roja por un lado y negra por
el otro, y que es rarisima por haberse inutilizado la
plancha después de tiradas escasas pruebas. Algunos
de los dibujos de este grupo fueron adquiridos por Lefort

“a los herederos de Cean Bermudez, y se dispersaron en
la venta de aquél hecha en Paris el afio 1869, descono-
ciéndose el paradero de los restantes. Las planchas de
muchas de las aguas fuertes grabadas por estos dibujos
se conservan en la Calcografia Nacional.

De la primera época de Goya, probablemente no
muy alejada del afio 1780, debe ser el lindo autorretra-
to a lapiz negro y difumino, un tanto borroso, que esta
colocado en el mismo marco que la copia de Las Me-
ninas, y a esta época parecen corresponder también los
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dos dibujos a lapiz que igualmente figuran en la Expo-
sicion, de cuadros pintados para la casa ducal de Osuna
con destino a la alameda de este nombre, que represen-
tan la ermita de San Isidro y la vista de Madrid que ha
servido para el fondo del conocido cuadro de La pra-
dera, dibujo admirablemente tocado y sobre cuya fecha
puede caber alguna duda si la del cuadro es, como se
ha dicho, posterior.

De fecha también dificil de fijar, pero de época de
plenitud de las facultades artisticas de Goya, cuando
aun no estaba influido por el pesimismo que entene-
breci6 su ulterior obra dibujada, son los dos grupos de
preciosos dibujos que se exponen, formado el primero
por disefios a tinta china o sepia, pertenecientes a la
Biblioteca Nacional, y a sepia solamente los del otro,
procedentes de la coleccion Casa-Torres.

Entre los del primer conjunto merecen citarse el tan
elegante de una graciosa € ingravida maja que baila al
son de las castaiiuelas, y que de letra de Goya tiene la
indicacion de que “se hizo a oscuras,, lo que parece
dificil admitir, y el del grupo del aldeano montado en
un burro que pace mientras aquél acaricia la criatura
que le presentan, y que lleva la inocente inscripcion de
Bien se aprovecha el borrico, muy en armonia con la
placidez de la escena. Pertenecen también al mismo
conjunto, aunque con diferente caracter, el grupo admi-
rablemente compuesto que se titula Camino de los in-
fiernos, el hermoso dibujo de la mujer que dos hombres
amarran a un arbol, de igual tema que el de los Capri-
chos que se titula Vinculos indisolubles, €l tan delicioso
de caracter y expresion También rinen las viejas, asi
como los demdas expuestos en el mismo marco.
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Los del otro grupo a que me refiero, disenados a pin-
cel con una sepia algo rojiza, son dibujos de extraordi-
nario caracter, obtenidos con extrema sencillez de me-
dios, algunos casi esquemadticos y que alcanzan sin
embargo efectos que recuerdan los de ciertos dibujos
de Rembrandt, cuyas obras, salvo algunas aguas fuertes,
no debio.conocer Goya. El titulado Matrimonio feliz es
insuperable como expresion de movimiento; el que re-
presenta a un pastor embozado en la capa, tiene toda la
digna prestancia del tipo castellano, y solamente uno
de ellos, el del cavador, sobre cuyas espaldas gravita
el peso de un numeroso grupo de figuras representati-
vas de todas las clases sociales, manifiesta la tenden-
cia que Goya ha de desarrollar en ulteriores dibujos,
y que se expresa en la inscripcion Pobre frabajador,
cudnto sostiene, que tiene este dibujo en la coleccion
de que forma parte.

En el periodo comprendido entre los afics 1792y 1797
se marca el profundo cambio en las ideas y mentali-
dad de Goya, a que antes hice referencia. Cae enfermo
en 1792, concediéndosele después una licericia para
reponer su salud en Andalucia. En este periodo se pro-
duce también, al mismo tiempo que la sordera que ha
de aquejarle el resto de su existencia, la crisis en su

vida sentimental, que se atribuye a sus relaciones no
bien determinadas con la famosa Duquesa de Alba,
D.* Maria Teresa Cayetana de Silva. Cuales fueran ta-
les relaciones importa poco; lo esencial es hacer cons-
tar la innegable influencia que aquélla ejercio en la
obra de Goya y que perdura atin después de muerta la
Duquesa.
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Era ésta mujer de bella figura y gentil porte, de co-
raz6n ardiente y generoso, compasiva y caritativa en
extremo, y a la que hubiera podido aplicarse la moder-
nisima frase de que se consideraba mds alla del bieny
del mal, por curarse poco de la opinion y juicios que
de sus extravagancias y genialidades formaba la socie-
dad de su tiempo, y posponer toda consideracion a la
satisfaccion de sus deseos y apetitos.

Gustaba de la compafia y trato de literatos y artis-
tas, entre los que se contaba Goya, y en tales condicio-
nes se comprende que el fpobre pintor, aunque muy
maduro y sordo, atraido por tan deslumbrante estrella,
quedase para siempre sujeto a girar en su orbita.

Se ha dicho que la Duquesa marcho en 1792 a sus
posesiones de Sanlucar de Barrameda, desterrada de la
corte a consecuencia de sus rivalidades con la Reina
Maria Luisa, y que Goya la acompano en este viaje, que
autores franceses han calificado de viaje a Citerea. El
Sr. Ezquerra, que ha estudiado documentalmente la
vida de la Duquesa, cree que ésta no marcho entonces
a Sanlucar sino a Piedrahita, adonde es posible fuese
también Goya, que por entonces disfrutaba una licen-
cia. El hecho carece de importancia; lo indudable es la
influencia que aquella mujer ejercio en la obra poste-
rior de Goya y que coincidio con Ia aparicion de la sor-
dera del pintor, que en una especie de memorial fecha-
do el aiio 1798 declara que desde hace seis anos le falto
de todo punto la salud y especialmente el oido, hallan-
dose tan sordo que, a no usaride las cifras de la mano,
no puede entender cosa alguna.

A este periodo de escasa produccion pictorica corres-
ponden dos grupos de dibujos relacionados entre si:
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uno, el de los preparatorios para la coleccion de los
Caprichos, y otro, el de los dibujos de majas y majos,
como asi lo llamaba Carderera, y en el que aparece de
continuo la grécil y elegante figura de la Duquesa.

Los Caprichos, con sus dibujos preparatorios, repre-
sentan ya la transicion entre el primer periodo de la
vida artistica de Goya y el siguiente. Mas que de com-
bate es aquella obra de satira hecha con cierta amable
comicidad, y en la que se caricaturizan todos los vicios
sociales, la supersticion, la glotoneria de los frailes, la
rapacidad de los curiales, la ignorancia de los médicos,
la explotacion del vicio, la presuncion y orgullo de per-
sonajes ignaros y, en general, cuantos males y ridiculos
se encubren bajo hipocrita mascara.

No hay que creer que estas aguas fuertes fueron im-
provisadas, pues revelan por el contrario un trabajo y
estudio muy detenides. Hay dibujos para la misma agua
fuerte tanteados dos, tres y mas veces: unos, porlo ge-
neral los primeros, a la aguada con tinta roja; otros,
mas detallados a ldpiz rojo, y varios cuidadosamente
hechos a pluma y manchados con aguadas para juzgar
del efecto de su reproduccion al agua fuerte.

Estos dibujos para los Caprichos, que pertenecieron
a la coleccion de D. Valentin Carderera, y fueron adqui-
ridos el afio 1886, en unién de muchos otros de Goya
de igual procedencia, para el Museo del Prado, han sido
reproducidos por Anderson, y a estas reproducciones
pertenecen las que os muestro, que dan idea bastante
exacta de los originales expuestos en el Museo.

Son dignos de mencion entre muchos otros el dibujo
a lapiz rojo para la lamina numero 4, El de la roliona, €l
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muy bello a pluma y aguada de tinta china, que en
el agua fuerte se denomina 7al para cual, los dos tan-
teados, uno a pincel y otro a pluma y aguada, para la
conocida composicion Ni asi la distingue, y el tan
grandiosamente trazado con aguada de tinta roja, para
la que se titula Que se la llevaron. El tema del amor
y la muerte inspira para el agua fuerte de este titulo
dos bellos dibujos, uno de tanteo a la aguada de tierra
roja, y el otro casi definitivo a la sanguina, y en la mis-
ma hoja en que se reproduce el primero puede verse
el preparatorio para la preciosa agua fuerte titulada
Tantalo.

Otro de los mas curiosos dibujos es el hecho a lapiz
rojo para la lamina titulada Volaverunt, en la que la
alusién y reproche a la Duquesa de Alba son eviden-
tes. Representa este dibujo, y aun mejor el agua fuerte
que todavia le es superior, una linda maja que repro-
duce la figura de la Duquesa con alas de mariposa en
la cabeza, y que surca voladora los aires sostenida por
tres brujas. El expresivo comentario de esta lamina, de-
bido al mismo Goya, es el siguiente: “El grupo de bru-
jas que sirve de peana a la petimetra, mas que necesi-
dad es adorno. Hay cabezas tan llenas de gas inflamable
que no necesitan para volar ni globos ni brujas.,

El dibujo a pluma, en el que el mismo Goya aparece
dormido y reclinado sobre una mesa mientras el aire se
puebla de aves fantasticas, estaba al parecer destinado
a servir de portada a la coleccion, puesto que en la par-
te delantera de la mesa se lee la inscripcion: “Idio-
ma universal Dibuxadg y Grabado p* Fe. de Goya,
afio 1797, inscripcion que ha desaparecido en el agua
fuerte definitiva que lleva el conocido lema El suerio de
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la razén produce monstruos, que ha pasado a ser la
que figura con el numero 43 en la serie.

La amarga y apasionada queja de Goya contra la
Duquesa se exhala, sobre todo, en el dibujo que, aun-
que inédito, se hizo indudablemente para los Caprichos,
y del que podéis ver la reproduccion. En ¢l aparece la
Duquesa con dos caras, y en la cabeza las consabidas
alas de mariposa (simbolo de ligereza y fragilidad) y a
su lado el propio Goya estrechando apasionadamente
uno de los brazos de su idolo. El dibujo, que pertenece
al Museo del Prado, y que tiene el significativo titulo
de Suerio de la mentira y de la inconstancia, ha sido
grabado por el artista acentuando mucho mas su seme-
Janza con la figura del hombre y su expresion de apa-
sionado ardimiento. De esta agua fuerte no se conoce
mas que la tinica prueba que existe en la Biblioteca
Nacional, siendo probable que al desistir Goya de pu-
blicarla, por motivos facilmente explicables, destruyese
la plancha.

La coleccion de las aguas fuertes de los Caprichos,
que primitivamente constaba solamente de 72 laminas,
aparece anunciada en el Diario de Madrid de 6 de fe-
brero de 1799, en-un aviso en el que se dice se vende
en la calle del Desengano, nimero 1, tienda de perfu-
meria y licores, al precio de 320 reales la coleccion de
las 80 estampas. Al aviso acompafia un articulo inspi-
rado por el autor, y probablemente redactado por Cean
Bermudez, en el que se prdtesta de que las laminas de
los Caprichos aludan a personas determinadas, como
era creencia algo generalizada.

En 1803, Goya se dirige al ministro D. Miguel Caye-
tano Soler, ofreciendo la obra al Rey para su Real Cal-
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cografia, para evitar, dice, que después de su muerte las
laminas recaigan en manos de los extranjeros, que son
los que mas las desean. El ofrecimiento iué aceptado,
concediéndose al mismo tiempo a Javier de Goya, hijo
del pintor, una pension de 12.000 reales anuales para
viajar por el extranjero, instruyéndose en la pintura.

Existen también en el Museo del Prado, de la misma
procedencia que los anteriores, otros varios dibujos que
por su técnica y tendencias revelan fueron hechos para
los Caprichos, aunque no llegaron a grabarse. Entre
ellos podéis ver en las reproducciones, el dibujo a ldpiz
y aguada roja que lleva el expresivo titulo La confian-
za, en el que dos mujeres encapuchadas se abren mu-
tuamente con sendas llaves los numerosos candados
que cierran herméticamente sus vestiduras. Otro es el
dibujado a tinta china, de la envarada figura de un
petimetre encorsetado, con enorme cuello y descomu-
nal corbata, que se refleja en un gran espejo, en el que
aquellos adminiculos destinados a proporcionarle ele-
gante figura aparecen convertidos en instrumentos de
tortura.

Proximamente en la misma época que los que acabo
de considerar debieron ser hechos por Goya los de
majos y majas, entre los que estin comprendidos los
del famoso cuaderno del viaje a Sanlucar, que Carde-
rera parece indicar conoci6 completo; pero que, en rea-
lidad, se han dispersado, si es que alguna vez estuvie-
ron reunidos formando album. Existen dibujos de este
grupo en el Museo del Prado y en la coleccion de la
Biblioteca Nacional, también procedentes de la del
mismo Carderera.

o

Dibujosde majos
y majas y los
del cuaderno
del viaje a San-
licar.
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Todos ellos estdn muy graciosamente hechos con
tinta china, a punta de pincel y algun retoque a pluma,
reconociéndose en muchos la esbelta y graciosa silueta
de la Duquesa de Alba, que relaciona estos disenos con
los destinados a ser grabados para los Caprichos, hechos
quizas algo después, puesto que en los ultimos revela ya
Goya una desesperanza amorosa que no trasciende en
los de que ahora me ocupo.

A éstos pertenecen los dos de la Biblioteca Nacional,
que estan expuestos en esta misma sala, y en los que
aparece la Duquesa con traje de maja, de irente en el
primero, con el brazo izquierdo extendido, y casi de
periil en el segundo, echandose hacia atras la abundan-
te cabellera. Basta, para identificar esta figura, su com-
paracion con la fotografia que podéis ver del lindo cua-
drito firmado por Goya en 1795, que se exhibi¢ en la
Exposicion de 1900, y en el que la Duquesa, con pare-
cido indumento, suplica algo a una vieja servidora que,
apoyando la mano izquierda en un baston, enarbola
una cruz con la derecha.

Ademas, la figura en cuestion es la misma del pre-
cioso retrato de la Duquesa, que procedente de la co-
leccion Goyena existe hoy en las de la Sociedad Hispa-
nica de Nueva York. Este retrato, firmado y fechado
en 1797, debio ser pintado por Goya en Sanlucar, pues-
to que el Sr. Ezquerra ha podido comprobar sobre el
terreno, que en el fondo del cuadro estan representadas
las dunas de aquella localidad.

Otros varios dibujos de esta interesante serie estan
expuestos en el Museo del Prado, y a ellos correspon-
den las adjuntas fotografias y reproducciones, en alguna
de las cuales se ve a la Duquesa teniendo en el regazo
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a una negrita que acogio y mantuvo en su compaiiia.
En una de las fotograiias aparece la misma Duquesa
sentada y con mantilla, y a su espalda un militar en-
vuelto en el capote, y en otra se la representa dormida
0 desmayada en compaiiia de dos majas y un majo.

En algun otro dibujo, la eterna maja tiene solamente
una reminiscencia de la misma tigura, como ocurre con
el que esta expuesto de una mujer con mantilla, firmado
a punta de pincel, y del que Goya se sirvié para grabar
una de sus aguas fuertes que no constituyen serie.

Al Museo del Prado pertenecen también graciosas
escenas de interior, igualmente dibujadas a punta de
pincel con tinta china, seguramente de la misma época
que las anteriores, y que podéis examinar en las repro-
ducciones, en una de las cuales un petimetre canta
acompanado en el clave por una linda sefiora.

En el afo 1792 tuvo lugar en Madrid un aconteci-
miento sensacional. Me refiero a la primera ascension
aerostatica verificada en Espana en agosto de aquel
ano por el famoso aereonauta Capitan Lunardi, que se
elevo en el Buen Retiro en un globo que descendi6 a
alguna distancia de la capital. El suceso fué populari-
zado en romances y estampas y pintado por Carnicero
en un cuadro que, procedente de la casa ducal de Osuna,
se guarda en el Museo del Prado.

La segunda ascension de Lunardi tuvo lugar el 8 de
enero de 1793, y ésta inspiro el notabilisimo dibujo
expuesto en esta sala y, por su procedimiento de eje-
cucion, unico en la obra de Goya, salvo otro de que
después hablaré. Esta dibujado a pluma con tinta sepia,
Y €s curioso examinar como, con menudos y nerviosos

Las ascensiones
de Lunardi en
Madrid.
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trazos de pluma, estd expresado el cardcter y hasta el
movimiento de las minusculas figurillas que componen
el numeroso concurso que contempla la elevacion del
globo, desde cuya barquilla saluda el aereonauta agi-
tando una bandera.

Algo mas tarde, en el afio 1798, firma Goya el dibujo
expuesto que contiene una serie de cabezas deformes
y caricaturescas trazadas a pluma en la misma hoja de
papel, y que fraen a la memoria las famosas caricaturas
de cabezas dibujadas a pluma por Leonardo de Vinci.
Segun tradicion, las de Goya fueron hechas, con otras
muchas desaparecidas, en la tertulia a que concurria en
casa de la Marquesa de Santa Cruz, sin duda para en-
tretener los ocios que el aislamiento, debido a su sor-
dera, le producia.

La manera de hacer estas cabezas guarda bastante
semejanza con los dibujos que ilustran algunas cartas
de Goya, expuestas en una vitrina de esta sala, y que
pertenecen al Marqués de Casa Torres.

De igual o muy parecida factura es la curiosa hoja,
de la que puedo mostraros una reproduccion reducida
del original que existe en el ya mencionado Instituto de
los Condes de Valencia de Don Juan. En ella se figuran
las posiciones de la mano correspondientes a las dis-
tintas letras del aliabeto, y debio ser dibujada por Goya
para instruir a sus amigos en este medio de comunica-
cion que le imponia su sordera. La indicacion de fecha
que lleva la hoja, y que no es autograia, estd equivo-
cada, pues aquélla es seguramente bastante anterior al
ano 1812 que en la misma se indica.

A los ultimos afios del siglo XVIII corresponde, pro-
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bablemente, el magnifico y algo extrano dibujo a lapiz
negro que podéis ver en esta misma sala, en el que
aparece una enorme piramide con un aligeramiento en
forma de arco, y delante de la cual se estaciona nuine-
rosa concurrencia con coches y calesas que presencia
las carreras de unos caballos que corren en direcciones
opuestas. Es notable la sencillez de medios empleada
en este dibujo, que con simples trazos y frotados de
lapiz da tan justa sensacion de términos y valores.

Probablemente la exotica pirdmide que domina foda
la composicion fué sugerida a Goya por los ecos que
llegaban a Espaia de la campafia de Bonaparte en
Egipto y batalla de las Pirdmides, en la que el futuro
conquistador de Europa pronuncié la legendaria irase.

Por la semejanza del procedimiento de ejecucion,
debe ser coetaneo del anterior el dibujo a lapiz que se
expone en el mismo marco, y en el que aparece un
puentecillo con figuras apuntadas muy graciosamente.
Las arboledas del primer término y fondo parecen to-
madas de algtin paraje del paseo de la Florida.

También por esta misma época (lltimos anos del
siglo XVIII) debi6 dibujar Goya las cinco composiciones
a pincel con tinta china que pertenecen a la coleccion
de la Biblioteca Nacional, expuestas en esta sala. Estan
evidentemente inspiradas en obras de Flaxman para la
Divina Comedia, y su técnica, algo desconcertante, pa-
receria corresponder a época bastante anterior a la se-
fialada si no fuese porque es conocida la fecha de la
primitiva publicacion de aquellas obras.

El primero de estos dibujos, en el que figuran tres
parejas de encapuchados, es copia casi exacta de la

Dibujos influidos
por Flaxman.
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composicion alusiva al castigo de Los Hipdcritas, refe-
ferido por el Dante en su Infierno. Dos mas se inspiran
en otras composiciones de Flaxman, y el tltimo, de téc-
nica analoga, aunque muy superior a los restantes y en
el que dos hombres raptan a una mujer, recuerda mu-
cho el dibujo para la lamina de los Caprichos titulada
Se la llevaron, de que antes hice mérito.

Entre los anos 1796 y 1805 se escalonan variados re-
tratos, dibujados por Goya, que figuran en la Exposi-
cion. Es el primero un apunte a lapiz negro, con ligeros
toques de clarion, sobre papel gris, para el retrato de la
Marquesa de Bajamar, que a primera vista, y a causa
de su técnica, parece de Carnicero; pero su comparacion
con el retrato pintado y el especial acento y toque de
la cabeza, no permiten poner en duda su atribucion
a Goya.

Al ano 1796 corresponde también el dibujo a lapiz
del busto de Carlos IV, hecho para la Guia de foraste-
ros del afio siguiente, siendo curiosa la comparacion
del mismo con el retrato de Carlos III, dibujado por
Mengs para andlogo objeto, pues mientras el ultimo,
nimiamente ejecutado a tinta china, ofrece el aspecto
de una fria y poco expresiva miniatura, el de Goya, a
pesar de su pequeno tamafo, conserva todo el caracter
y aspecto bonachon del esposo de Maria Luisa.

También se expone el retrato, dibujado a lapiz rojo
por Goya, de su gran amigo D. Juan Agustin Cean Ber-
mudez, autor del Diccionario que tantas veces he citado
en el curso de estas conferencias. El dibujo procede de
la coleccion de D. Valentin Carderera, y refiere éste, en
un articulo publicado en la Gazette des Beaux-Arts, en
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el afio 1860, que Goya ejecuto, hacia 1798, los retratos
de los pintores espafioles mas célebres, que regald a
Cean Bermudez para ilustrar el Diccionario que publico
en 1800, y que aquél dibuj6, como frontispicio de la
misma obra, el retrato de tan laborioso escritor. Aunque
lo concerniente a los retratos de pintores no ha llegado
a comprobarse, y hasta fué objeto de una rectificacion
parcial, publicada en la misma revista tres afos des-
pués, el retrato de Cean Bermiidez, a que Carderera
alude, es probablemente, aunque no llegé a publicarse,
el de que me ocupo, hecho indudablemente del natural,
como lo demuestra la gran caracterizacion del retratado.

Posterior a éste, y finamente dibujado a lapiz negro,
es el retrato de D. Miguel Cayetano Soler, ministro de
Carlos 1V, amigo .y protector de Goya, con quien éste
negocié la cesion de los Caprichos y concesion de pen-
sion a su hijo, y que murié asesinado por el populacho
de Malagon el ano 1809.

Cierra la serie de estos retratos los notabilisimos fe-
chados en 1805, hechos con motivo del casamiento de
Javier Goya con Gumersinda Goicoechea. Los recién
casados estan retratados en busto por Goya, asi como
Josefa Bayeu, madre del novio, y Juana Galarza, que
lo era de su joven esposa. Los cuatro retratos, del mis-
mo pequefo tamano, estan delicadamente dibujados a
lapiz negro, y son notables de expresion y de color, es-
pecialmente los dos de las madres. El retrato de Gumer-
sinda Goicoechea ha sido grabado al agua fuerte y pu-
blicado en la antes citada revista francesa, y también

admirablemente copiado por Fortuny, que se ejercito
en la reproduccion de diferentes dibujos de Goya, per-
tenecientes a Carderera.
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Las dos raras aguas fuertes de Goya que represen-
tan paisajes, que han sido tituladas Los paisajes fan-
tdsticos, y que tienen como tema principal una enorme
roca, en parte desplomada, que ocupa el primer térmi-
no de ambas composiciones, debieron ser grabadas
hacia 1808, y a dicha fecha corresponden probablemen-
te los dos importantes dibujos a lapiz rojo, preparato-
rios de aquellas estampas, que se conservan en el Mu-
seo del Prado y pertenecieron a Carderera.

En la Exposicion figura algun dibujo de paisaje a la-
piz negro o rojo, de menor importancia que los citados,
y proximamente de la misma época.

La coleccion de aguas fuertes de Goya, titulada Los
desastres de la querra, y que le fué inspirada por las
escenas de desolacion que acompafnaron y siguieron
a la ocupacion francesa, fué empezada a grabar el
ano 1810 y terminada algunos mas tarde.

\ La casi totalidad de los dibujos preparatorios para
grabar las laminas de esta importante serie, que de-
bieron ser hechos en fecha poco anterior a la indicada,
Se encuentran expuestos en el Museo del Prado y pro-
ceden de Ja coleccion de Carderera.

Son de tamafio uniforme, apaisados, y salvo cuatro o
ciﬁco, ejecutados con tinta china y aguadas de color
oscuro, estan todos dibujados a lapiz rojo 0 sanguina,
y la mayor parte de ellos, muy cuidadosamente estu-
diados, ofrecen escasas variantes con las aguas fuertes
definitivas. Todos han sido reproducidos por Anderson:
pero estas reproducciones, de las que he traido unas
cuantas, no siempre dan exacta idea de los originales,
algunos de los cuales estan borrosos.
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Los dibujos a que me refiero, lo mismo que las aguas
fuertes que por ellos grabé Goya, forman dos grupos
muy diferentes por sus asuntos y tendencias. Los del
primero, que constituyen la parte mas numerosa de la
serie, son asuntos reales, de cardcter que pudiera lla-
marse naturalista, y en los que palpita una energica
condenacion de los males de la guerra con sus funestas
consecuencias. Son escenas de matanzas, fusilamien-
tos, incendios y de feroces represalias, amontonamien-
tos de cadaveres y reuniones de famélicos, tratadas de
una manera impersonal y sin particularizar tales horro-
res en und o en ofro bando, y de las que tnicamente
resultan los estragos de las malas pasiones desenca-
denadas.

Todos los dibujos pertenecientes a este grupo estan,
por lo general, muy bien compuestos, y en ellos hizo
Goya alarde de su dominio de la linea y de la forma.
Algunas de estas composiciones, en las que se represen-
tan montones de cadaveres, sorprenden por el conoci-
miento que revelan de la ciencia anatémica, y dentro
de la nota sombria y tragica en ellos dominante hay
figuras de suprema elegancia y paisajes y lejanias de
admirable interpretacion. En estos dibujos, Goya, real
y sinceramente impresionado, y protestando, como lo
hace también en sus conocidos cuadros, de los horrores
de la invasion, condena los excesos y males por ésta
ocasionados, pero no las ideas de los invasores, con las

que, como es sabido, convivio, manteniendo relacio-
nes y pintando retratos de personajes de la corte del
Rey José.

Los restantes dibujos para esta misma serie de Los
desastres forman un grupo por completo distinto. Me-
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nos numerosos que los otros, resultan muy inferiores
en composicion y estudio y son los que Cean Bermudez
calificaba de Otros caprichos enfdticos. Son dibujos sa-
tiricos, en cierto modo analogos a algunos de los anti-
guos Caprichos, pero en los que su autor manifiesta su
escepticismo y sus ideas politico-sociales con alusiones
y alegorias no siempre claras, pero en los que combate
la tirania y las supersticiones.

Los dos que corresponden a las dos ultimas estarnpas
de la serie publicada, tituladas Murié la verdad y éSi re-
sucitard?, encierran sin duda una intencion politica. En
el primero, una joven de la que emanan resplandores

v que sin duda simboliza la Verdad, cuya muerte lora

la Justicia, es enterrada por un grupo de personajes re-
presentativos del oscurantismo. En la segunda, aque-
llos mismos personajes tratan de impedir la resurrec-
cion de la joven ya medio enterrada, descargando
sobre la misma reiterados golpes.

Un ultimo dibujo que grabé Goya, pero que no llego
a incluirse en la serie, parece contener la entrafia filo-
sofica de la obra. Es una composicion en la que una
matrona que se destaca sobre un fondo de resplandores
(sin duda los del sol de paz y de justicia) muestra el
fruto del trabajo representado por 6pimas cosechas a
un pobre labriego de cabellera y barbas hirsutas de as-
pecto semisalvaje. El agua fuerte grabada por este di-
bujo lleva el titulo de Esfo es lo verdadero.

Las decoraciones de caracter tétrico y sombrio pinta-
das al fresco por Goya en su quinta proxima al puente
de Segovia, conocida con el nombre de Casa del Sor-
do, y en la actualidad trasladadas al Museo del Prado,
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ofrecen por su comparacion con las agradables pintu-
ras de su primera época, la prueba mas fehaciente del
cambio radical en las ideas y mentalidad de Goya, que
antes he senalado.

Relacionado con estas decoraciones, probablemente
hechas a raiz de la invasion francesa, existe algun di-
. bujo como el que podéis ver en la reproduccion del
que se conserva en el Museo del Prado. Esta ejecutado
a lapiz rojo, representa a Saturno devorando a sus hijos
y, aunque con grandes variantes, es la primera idea de
uno de los frescos pintados en la citada quinta, precisa-
mente para decorar la estancia que servia de comedor.
El feroz apetito y ensafiamiento que demuestra el des-
naturalizado padre, acaba por darle un aspecto mas
que terrible, comico, efecto que es muy posible se pro-
pusiese obtener Goya al trazar esta truculenta imagen.

En el afio 1812 pinté Goya uno o varios retratos de
Lord Wellington, a los que corresponde el maravilloso
dibujo a lapiz rojo del busto del famoso general inglés,
que existe en Londres en el Museo Britanico. La repro-
duccion en negro y bastante reducida que puedo ense-
fiaros, no da exacta idea de la extraordinaria intensidad
de vida y expresion enérgica que anima esta cabeza
cuidadosamente estudiada ante el natural. El dibujo es
no solamente, como dice un critico inglés, el retrato mas
fiel que existe del vencedor de los Arapiles, sino tam-
bién uno de los mas afortunados de su autor.

Contrastando con la cabeza tan estudiada de que
acabo de hablaros, se expone en esia sala el apunte de
la de Fernando VII, ligeramente hecho a lapiz sobre
papel gris, pero muy ajustado y expresivo, que muy

Dibujos para el
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probablemente sirvi6 para uno de los retratos del De-
seado pintados por Goya el afo 1814.

Al de 1816 corresponde el dibujo croquizado que
existe en el Museo del Prado y del que puedo mostra-
ros una fotografia. Es un proyecto del retrato de don
Francisco Téllez Giron, Duque de Osuna, representado
de pie y leyendo una carta, mientras detras le aguarda
su caballo, y que en la actualidad figura en el Museo
Bonnat, de Bayona. El dibujo, que como en el mismo
expresa Goya es solamente una idea, pues la cabeza no
se parece en nada a la del retrato, estd hecho ligera-
mente a punta de pincel con tinta china.

Los dibujos de Goya preparatorios de la serie de
aguas fuertes conocida con el nombre de La Tauroma-
quia, corresponden a época poco anterior a la fecha
de 1815 que figura en alguna de las ldminas.

Estos dibujos de forma apaisada, estdn todos ejecu-
tados a lapiz rojo reforzado en algunos con aguada del
mismo color, y unos cincuenta de ellos, también proce-
dentes de la coleccion Carderera, se encuentran expues-
tos en el Museo del Prado.

No todos fueron grabados, y muchos han sido publi-
cados por Anderson en las reproducciones de que he
traido algunas muestras, para que podais juzgar acerca
de los mismos.

Los dibujos para La Tauromaquia son por lo gene-
ral superiores a las aguas fuertes que constituyen la
serie, y en ellos Goya se preocupo, mas que de la es-
tricta correccion del dibujo, de dar la sensacion del mo-
vimiento y agitacion de la fiesta taurina, .como asi lo
consiguié plenamente.




29

En el ya citado articulo de la Gazette des Beaux-Arts,
Carderera se ocupa de estos dibujos que eran de su
propiedad en la época en que escribia, haciéndoles ob-
jeto de los mas extremados elogios, ponderando sus
reales cualidades de brio y turia, diciendo que la vida,
estrépito y color local de estas escenas un poco airi-
canas, superan a toda descripcion, y agregando que al
interpretarlas, el genio y gusto de Goya despliegan su
libre vuelo y que el apasionado artista alcanza con ellas
el apogeo de su talento.

Como el benemérito D. Valentin escribia en aquella
ocasién para un publico francés, involuntariamente se
desliza a cultivar ligeramente la espafolada, y anade
que Goya asistia a las corridas, que eran su distraccion
favorita, con la faja ceiiida a la cintura (la jupe aux
reins dice el original francés), el capote al hombro y la
espada al cinto.

No hay la menor duda de que Goya era un gran
aficionado a la fiesta nacional, y segin atestigua Mora-
tin en carta fechada en Burdeos en 1825,'nuestro pintor,
que entonces contaba ya ochenta anos, le decia que
habia toreado en sus buenos tiempos, y que espada en
mano a nadie temia, por lo que cabe interpretar lo
dicho por Carderera, en el sentido de que el pintoresco
atavio que le atribuye seria el que alguna vez usase
Goya, no como espectador, sino al tomar realmente
parte en alguna corrida.

Con la serie de dibujos para La Tauromagquia se rela-
ciona el ejecutado a lapiz rojo del tragi-comico suceso
de un ciego con guitarra, que levantado en las astas de
un toro, y creyendo se le ayuda a franquear un mal
paso, da las gracias con la frase “Dios se lo pague a
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usted,. Este dibujo, reproducido por Anderson, ha sido
también grabado al agua fuerte por el mismo Goya.

La ultima serie de aguas fuertes grabada por éste, es
la que en 1864 publico la Academia de San Fernando
poseedora de los cobres, con el titulo algo arbitrario de
Los proverbios, pero que, conforme a las inscripciones
autografas puestas por el mismo autor en algunas de
las rarisimas pruebas antiguas, debe denominarse Los
disparates, como cuadra mucho mejor a los asuntos de
estas composiciones, por completo irreales y sonadas, y
cuya intencion y alcance no se explican facilmente.

En el Museo del Prado, y como siempre procedentes
de Carderera, existe un cierto ntiimero de dibujos para
aquella serie, algunos de los cuales corresponden a las
aguas fuertes grabadas. Son composiciones bosquejadas
con verdadera furia, en las que Goya no ha perseguido
mas que el efecto general, empleando un pincel o brocha
empapado en tinta roja, y de las que dan idea las adjun-
tas reproducciones. Como por ellas veréis, difieren por
completo, en cuanto al procedimiento de ejecucion, de
los terminados dibujos que Goya acostumbraba hacer
como preparatorios de sus aguas fuertes, segun habéis
tenido ocasion de comprobar. Por ello hay que consi-
derar éstos como bosquejos o primeras ideas para otros
dibujos mas acabados, pero cuya existencia desconozco.

Algunas de estas composiciones, hechas segun he
dicho con extrema libertad de procedimiento, tienen
verdadera grandeza trdgica, como ocurre con una de
las reproducidas en fotogratia, que Carderera alaba
extraordinariamente y que representa una especie de
hombre esquelético o espectro con alas de dragén, que




31

sujeto a las anfractuosidades de una roca de la que va
a desprenderse, mira con expresion de ansia y angustia
infinitas el cielo que ha pretendido escalar.

Por la época probable de su_ejecucion, he de citar
ahora un importante lote de 186 dibujos, procedente de
D. Ramoén de la Huerta, que fué adquirido el afio 1866
en el precio de 500 escudos para el Museo del Prado,
en donde se encuentran expuestos, y que representa
una importante porcion de la produccion dibujada de
Goya en los ultimos afios de su vida.

Cabe en este conjunto distinguir dos partes. La pri-
mera esta constituida por dibujos hechos casi siempre
a pincel con aguadas de sepia oscura o tinta china, en
los ultimos afos de la permanencia de Goya en Madrid,
probablemente entre 1818 y 1824, que, por lo tanto,
comprenden todo el periodo constitucional, y los demas
a lapiz negro blando, muy bellos algunos, seguramente
dibujados en Burdeos, en los cuatro ultimos afios de la
vida del artista. Por el momento me ocuparé de los de
la primera parte de este lote, considerdndolos al mismo
tiempo que otros de iguales caracteres, factura y €época,
que también existen en el citado Museo y proceden de
Carderera.

Todos estos dibujos, hechos de memoria y sin mode-
los, con indicaciones escritas y diferentes numeraciones
puestas por Goya, parecen destinados a formar una
nueva serie de Caprichos, pero mucho mas acre y ten-
denciosa que la primitiva, y sin la elegancia y graciosa
comicidad de aquélla, como podéis juzgar por las repro-
ducciones fotograticas de los mas tipicos que he traido
para que sirvan de ejemplos. No existe, sin embargo,

Dibujos de la 1l-
tima época de
Goya en Madrid
Sucaractersom-
brio y tenden-
cioso.
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agua fuerte de Goya hecha por estos dibujos, y si sola-
mente una o dos litografias inspiradas en alguno.

En este conjunto hay series enteras de dibujos del
mismo asunto. Una de caballeros desafidndose y pro-
pinandose tremendas estocadas. Otra que, como la
anterior, esta dibujada con sepia oscura, comprende
hombres y mujeres encorozados, en los que el letrero
puesto por el mismo Goya expresa de manera a veces
algo atrevida el motivo de la afrentosa condena.

Es numerosisima la serie de dibujos, por lo comin
ejecutados con aguada de tinta china, que contienen
burlas a los frailes y ataques mas o menos violentos a
los mismos. Citaré entre ellos un cavador inclinado, con
un fraile sonriente sentado sobre sus espaldas, con el
comentario No sabias lo que tenias encima. En otro
pregunta Goya a un fraile: sQué trabajo es ese? EJ
letrero de un tercero, en el que aparece un fraile tejien-
do cestas, es A lo menos hace algo, y en otros mani-
fiesta su regocijo al verlos despojarse de los habitos,
por medio de los expresivos letreros Buen viaje, Se
desnuda para siempre, Los cuelga furioso y Vayan en
hora buena.

Otro grupo, también numeroso, condena las torturas
que sufren los prisioneros y sentenciados a muerte, a
los que representa cargados de cadenas y amarrados
en infectos calabozos. Algunos de estos dibujos llevan
los siguientes letreros: Por liberal, Por descubrir el mo-
vimiento de la tierra, Tan bdrbara es lg seguridad como
el delito, [Qué crueldad!, No se puede mirar, Pocas horas
te faltan, No abras los ojos, Mejor es morir, [Cudntos
acaban asi!, etc.

De género diferente, pero también de cardcter pesi-
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mista, es el que representa un nuevo Diogenes con la
linterna y el letrero No lo encontrards, y el bellisimo
que retrata un viejo valetudinario, harapientoy de luen-
ga barba, que anda casi doblado apoyandose en dos
bastones, con la indicacion Asi suelen acabar los hom-
bres utiles.

De cuando en cuando, en medio de tantos horrores,
tristezas y amargas filosolias, apunta la nota amorosa,
como en el precioso al par que sencillo dibujo de una
pareja que, olvidada del mundo, exclama en su mutuo
arrobamiento: Nada nos importa. A veces también se
encuentran asuntos de costumbres populares con la
nota caricaturesca algo acentuada (borrachos que de-
vuelven en la taberna, barberos de mano temblorosa
que desuellan al cliente, etc.), y entre ellos el que, con
el titulo Lo que puede el amor, muestra una sefiora que,
con mantilla y las piernas desnudas, vadea un rio con
las faldas recogidas para ir al encuentro de su amante,
que aparece en la lejana orilla, composicion que seme-
ja una singular version naturalista de la antigua leyen-
da de Hero y Leandro.

El periodo constitucional inspira a Goya dibujos en
los que celebra el triunfo de sus ideales. En uno, sobre
el sol de la libertad se destaca la balanza de la Justicia,
mientras clérigos y monjas huyen despavoridos, al mis-
mo tiempo que el pueblo muestra su regocijo. En otro,
un escritor arrodillado recibe con arrobamiento los ra-
yos del mismo sol, y exclama: Divina libertad, mientras
que en un tercero, la alegria del triunfo se trueca en
encono y deseos de venganza. En este dibujo, una joven
con tunica y corona de laurel, con la consabida balanza

en la mano izquierda, empuna un latigo con la derecha
3
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para exterminar una bandada de grajos, diciendo el le-

~ trero, mas expresivo que gramaticalmente correcto: Di-

vina razon, no dejes ninguno.

El restablecimiento del poder absoluto, que puso fin
al periodo constitucional, hizo a Goya inadaptable al
medio ambiente espaifiol y al régimen imperante, tan
contrario a sus ideales. Sin duda por ello, a pesar de su
edad y achaques, y con el pretexto de tomar las aguas
de Plombiéres, pide y obtiene en 1824 una licencia,
después prorrogada, y se traslada a Burdeos, en donde
permanece los cuatro ultimos afios de su vida, salvo un
rapido viaje que hace a Madrid en 1826, para regresar
seguidamente a Francia.

Al abandonar Espaiia dibuja a lapiz el retrato de su
hijo Javier, que firma y fecha en el citado afio, y que
figura en la Exposicion. Lo tembloroso del pulso del
anciano artista hace ininteligibles aquellas indicaciones
que han sido repetidas en el dibujo por otra mano, pero
a pesar del decaimiento de facultades fisicas que este
detalle delata, el retrato, en el que resalta un marcado
parecido con el propio Goya, es notable por la expre-
sion de preocupacion e intensa vida interior que revela.
Resulta curiosa la comparacion entre este retrato y el
del mismo personaje dibujado veinte afios antes.

Seguramente Goya eligio la residencia de Burdeos
por encontrarse en ella el grupo de amigos formado
por Moratin, Silvela, Muguiro, Goicoechea, Pio de Mo-
lina, Carnerero, Peleguer y otros, que profesaban las

- mismas ideas y que mds o menos voluntariamente se

habian apartado de Espafa. La correspondencia de
Moratin, publicada en el tomo III de sus Obras péstu-




35

mas, proporciona curiosos e interesantes detalles de la
vida de Goya en aquella poblacion francesa.

En el mismo ano 1824, y después de rapida excur-
sion a Paris, Goya se instala en Burdeos en compaiia
de su lejana parienta D.* Leocadia Sevilla, viuda de
Isidro Weis, comerciante de origen aleman, y la nina
Maria del Rosario, hija de este matrimonio. Goya, que
consideraba a esta nina como hija adoptiva, la profe-
saba afecto tan grande, que con evidente exageracion
llega a decir, en carta dirigida a D. Joaquin Ferrer y
tratando de las disposiciones artisticas de Maria del Ro-
sario, que es “el fenomeno tal vez mayor que habrd en
el mundo, de su edad hacer lo que hace,.

Doifia Leocadia mandaba y disponia en la casa como
si fuese la propia dueiia, tratando de imponer su eneér-
gica voluntad, y Moratin, en la correspondencia antes
citada, hace a ello referencias como las siguientes: “Goya
esta ya con la sefiora y los chiquillos en un buen cuarto
amueblado y en buen paraje, (carta de 20 de septiem-
bre de 1824). “Goya esta aqui con su Doiia Leocadia;
no advierto en ellos la mayor armonia, (23 de octubre
de 1824). “Goya ha tomado una casita muy acomo-
dada... Dona Leocadia, con su acostumbrada infrepidez,
reniega a ratos y a ratos se divierte, (30 de octubre
de 1825). “Extrano que Doiia Leocadia no te haya es-
crito; de Goya no hay que admirarse porque le cuesta
muchisimo trabajo escribir una carta, (28 de enero
de 1827), y en 10 de marzo de 1828, esto es, poco mas
de un mes antes de la muerte del pintor, escribe Mora-
tin: “Goya esta bueno, se entretiene con sus borrado-
res, se pasea, come y duerme la siesta; me parece que
ahora hay paz en su casa.,
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Paul Lafond, autor de unos curiosos articulos publi-
cados en 1907 en la Gazette des Beaux-Arts sobre los
ultimos anos de Goya en Francia, dice, confirmando lo
que Moratin llamaba la intrepidez de D.? Leocadia, que
era ésta la turbulencia personificada y que, avida de
distracciones, y sobre todo de las que ofrecian circos y
ferias, obligaba a que a ellas le acompafiase su anciano
amigo que, con su sombrero a lo Bolivar, formaba con
D.? Leocadia extrafia pareja, que completaba la nifia
Maria del Rosario. Cito este detalle porque, como des-
pués comprobaré, en los dibujos hechos en esta época
por el anciano artista se encuentran frecuentes remi-
niscencias de sus visitas a los circos y barracas de feria
que se instalaban en la Place des Quinconces.

Los dibujos de  La labor dibujada de Goya en los tltimos anos de su
Eruo‘;iz;’;i’e:t‘;: vida es muy abundante y varia. A ella pertenece una se-
de ejecucidn y rie de 70 dibujos a punta de pincel con aguada de sepia,
hches D wece retocados a pluma que, adquirida en Madrid
por el conocido hispanista Mr. R. Foulché Delbosc, se
guarda ahora en Nueva York, en las colecciones de Ia
Sociedad Hispanica de América, y que ha reproducido
dicha Sociedad, habiéndolo sido antes en parte en la
Revue Hispanique. Estos dibujos comprenden, por lo
general, una sola figura de tipos populares observados
en la calle o simplemente de fantasia.
El procedimiento mas frecuentemente usado por
Goya en los dibujos de esta €poca consiste en el em-
pleo de lapiz negro bastante blando, 1o que le permitia
lograr negros intensos y difuminar facilmente, sistema
en cierto modo andlogo al que usaba para dibujar sobre
la piedra sus conocidas litografias.
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Aparte de estos dibujos, de los que después me ocu-
paré, merecen sefialarse especialmente dos, también
correspondientes a la misma época, pero realizados por
muy distinto procedimiento, y que estdn expuestos en
el Museo del Prado. El primero, del que podéis formar
exacta idea por su reproduccion fotogratica, s un no-
table dibujo trazado a pluma sobre papel blanco, de dos
elefantes con su domador. Esta hecho sin insistencia y
modelado admirablemente, sin mas que con Su preciso
contorno y ligeras indicaciones de sombras sobriamente
rayadas, siendo de notar cémo con tan sencillos medios
Goya ha logrado expresar el aspecto malicioso de los
ojillos de los enormes paquidermos, su caracteristica
pesadez, el movimiento oscilatorio de la trompa de uno
y el de recogida de la del otro. Este interesante dibujo
es indudablemente recuerdo de alguna de las funciones
de circo presenciadas por Goya acompafiando a dona
Leocadia.

El otro dibujo a que me refiero, como el anterior a
pluma, pero lavado con aguadas, recuerda, por el pro-
cedimiento de su ejecucion, el dela ascension de Lu-
nardi, de que ya os hablé. Representa una avenida o
calle de poblacion, probablemente Burdeos, y ofrece
una grandiosidad y efecto especiales, que no se apre-
cian bien en la reproduccion fotogratica, que resulta
confusa a causa de las aguadas oscuras y amarillentas
que le realzan.

Pero la mayor parte de los dibujos de Goya de estos
ultimos anos, los borradores con que se entretfenia, se-

gln la expresion de Moratin, son los que hacia a lapiz
negro blando, segun antes dije. A este grupo pertene-
cen muchos de los expuestos en el Museo del Prado,
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procedentes de Carderera y de Huerta, y los que,
habiendo pertenecido a Bernardino Montafiés y después
a Beruete, han sido bastante bien reproducidos por La-
fond en su publicacion titulada Nouveaux caprices de
Goya. De estas reproducciones y de las de Anderson,
del Museo, he traido varias para que me sirvan de ejem-
plos. Algunos de estos dibujos, procedentes de Huerta,
especialmente los firmados y sin letreros, son bellisi-
mos, como la rustica pastora que, sentada en un ribazo,
apoyada en un palo y con un perro a los pies, mira en-
simismada, precioso dibujo que tiene una poesia buco-
lica y naturalista no inferior a la de las mejores com-
posiciones de Millet.

Otros son recuerdos de fenémenos de barraca de fe-
ria, como los de domesticadores de serpientes y coco-
drilos, o el del hombre esqueleto, Claudio Ambrosio
Surat, fechado en Burdeos el afio 1826. Algunos tradu-
cen impresiones mas hondas, como los que reproducen
varios tipos de locos, tragicos unos e idiotamente risue-
nos otros, y dos anotan, con el titulo de Castigo fran-
¢és, una ejecucion capital, representando en uno de los
dibujos al condenado conducido al suplicio y la guillo-
tina que se alza en el fondo, y en el otro el momento
mismo de Ia ejecucion.

Varias de estas composiciones interpretan escenas
mas placidas, recogidas en Ia calle, y otras diferentes
fantasias, como la esquelética cuaresma que se asierra
en dos partes para traducir graficamente la expresion
francesa Mi caréme, o la que representa colosal cabeza
de gigante a la que asciende multitud de pigmeos, re-
miniscencia evidente de una lectura de los viajes de
Gulliver.




39

En uno de estos dibujos, expuesto en el Museo del
Prado, y seguramente de los ultimos, Goya parece alu-
dirse a si mismo. Figura en €él un anciano, especie de
Matusalem, envuelto en burdo ropon, de abundante y
poblada barba, que, cargado de anos y achaques y apo-
yado en dos bastones, mira sin embargo con expresion
sonriente, y exclama: “Aun aprendo.,

Goya, que como el simbolico personaje de este dibu-
jo, trabajo y aprendio durante todo el curso de su dila-
tada existencia, moria poco después en Burdeos en 16
de abril de 1828.

Dentro de muy pocos afios, seis escasos, s€ cumplira
el primer centenario de la muerte del insigne artista de
que me he ocupado, considerando solamente uno de los
aspectos, seguramente el menos conocido, de su obra
genial y multiforme. Tal aniversario no puede pasar
inadvertido, y nuestro pais, que le cuenta entre sus mas
gloriosos hijos, conmemoraria dignamente la solemne
fecha, celebrando una Exposicion general de aquella
obra, que reproduzca y amplie la que tuvo lugar
en 1900, comprendiendo en la misma la enorme pro-
duccion dibujada, de que he procurado daros ligera idea
en esta conferencia.

Conmemoracion
del préximo pri-
mer centenario
de la muerte de
Goya.
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