























PRESENTACION

La coleccién de pinturas de El Bosco que atesora €] Musco del Prado es la mas importante que de este artista posee
musco alguno. Su origen hisiérico es muy conacido: coma es sabido, el rey Felipe II fue el mayor caleccionisa de
obras de este artista flamenco en la segunda mitad del siglo Xv1. Los inventarios de El Escorial, el del Real Alcdzar
de Madrid y el del Pardo abundan en menciones de pinturas atribuidas a2 El Bosco perreneciences 2 la colection
real. Con el cambio de gusto que se introduce en ¢l Barroco, la decoracion de los palacios de Felipe IV se puebla
de atros pintores flamencos entonces considerados mis a la moda, como Rubens, Van Dyck o Brucghel v las rablas
de El Bosca y owros “primitivos” flamencos sc olvidan, s¢ arrurnban a lugares secundarios ¥, en muchos casos, des-
aparecen.

El Bosco es como el Greca, uno de los casos mis flagrantes de “mucrte y resurreccion” a lo largo del siglo xxX. Como
en el caso del cretense, la sensibilidad vanguardista de la pasada centuria actud como acicate para la reivindicacion
de un artista preterido, como decimos, desde fines del siglo XV1. Fue el surrealismo y un pintor como Salvador Dalf
quicnes valoraron a El Bosco y lo alzaron a un lugar muy elevado del canon occidental, un puesto en el que se
mantiene aun ¢n los primeros ahos del siglo XXI.

Una de las méximas atracciones, tanto populaies como erudiras del Prado, siguen siendo sus tripricos (£ fardin de
las Delicias, Ef Carro de Heno'y La Adoracién de los Magos) y otras wablas conservadas en nuestro museo.

El estudio de la obra de El Bosco no ha dejada de estar influido, atin en nuestros dias, por el halo de misterio,
oscuridad y “csoterismo” que destilan sus extrafias pinturas. La rigurosa investigacién histérica sc abre paso con
dificultad a la hora de esrudiar a un artista, cuyas claves de lectura se han perdido en buena paree, mientras que
otros Upo de “investigaciones”, como decimos se rifien d fantasia y lireraturs.

Por eso la aparicion del libro que presentamos debe ser saludada come una aportacién de gran importancia. No
nos encontrarnos fanto ante una contribucién de tipo histérico, sino ance la aplicacién rigurosa de mérodos de
estudio cientifico-técnicos a la comprensién de abras de arte, una via que se¢ ha revelado especialmente fructifera
en el estudio de las tablas flamencas y sus procesos de creacién marerial.

De csta manera, ¥y como ya sucedi6 en el momento de la presentacion de la restauracidn de £ fardin de las Delicias,
el Museo del Prado se enorgullece de publicar hoy este estudio que contribuye sin duda, a un conocimicnto mds
profundo de sus colecciones.

Fernando Checa
Director del Museo del Prado












INTRODUCCION

Ll objetivo fundamental de este libro cs ¢l de mostrar, 2 través de nuestras investigaciones, cual es el proceso crea-
tivo scguido por El Bosco en la ¢jecucién de sus pinturas. Para este fin, se han analizado 1écnicamente, mediante
los mérodos fisico-quimicos de los que estd dotado el Gabinete de Documentacién Técnica del Museo del Prado,
las obras que de este pintor y de algunos de sus seguidores se conservan en la pinacotcca. La importancia que tiene
esta coleccion dentro del conjunto de sus obras es bien conacida por todas, tanto por el nimero de piezas, en un
artista no excesivamente prolifico, como por la calidad v excepcionalidad de la mayoria de ellas.

Desde nuestro punto de vista, el examen técnico de las pinturas es el Ginico camino que no habia sido desarro-
llado a fondo, dentro de la extensa bibliografia consagrada al maestro de Bois-le-Duc'. Pensamos, por tanto, que
esta investigacién pucde hacer avanzar el conocimiento que se tiene del pintor y de las circunstancias especifi-
cas de su produccién. cuyas particularidades y debate se recogen cn ol capitulo de “La problematica de la ohra
dc EI Bosco™.

Por esta razdn, no ¢s nucstra intencién ¢l tratar de profundizar en el examen iconogrifico o en el estilistico, ni ram-
poca el establecer una cronologia sobre la ejecucidn de la obra. Estas cuestiones han side desarrolladas, con mayor
o menor fortuna, por numerosos autores, En este trabajo, la prablematica esid enfocada desde ¢l punto de vista
metodolégico, pudiéndose posteriormente volver sobre las cuestiones antes ciradas, después de gue el cardlogo de
sus pinturas haya sido cstablccido con mavores posibilidades de certeza.

Pensemos, por no tomar nada mis que un ejemplo, que una pintura como Las bedas de Cand (Rouerdam, Musco
Boymans-van Benningen), considerada durante muchos afios como original, y de la que existen dos copias pinra-
das y una versién dibujada, deber# ser suprimida del catdlogo de El Bosco si son ciertas los resultados obtenidos
«n un seciente andlisis dendrocronolégico. La obra no ha podido ser pintada antes de 1555, o incluso 1360, s
decir, después de [a muerte de El Bosco®. Seria, por consiguiente, un verdadero problema prejudicial el parrir en
la investigacién de un catdlogo establecido.

El esquema de nuestro estudio es ¢l siguience. En primer lugar abordamos “La problemdrica de la obra de El
Bosco”, encontrando la justificacion de la validez de nuestra aportacion. Seguidamente, se resumen, en lineas gene-
rales, las conclusiones que se extraen en la investigacion sobre “El proceso creativo™ del pincor.

Después se encucntra lo esencial del trabajo que comprende los datos de las diferences obras arribuidas a El Bosco
que se conservan en el Museo del Prada. En rodas las fichas se sigue €l mismo orden: los daros histéricos de la obra,
una breve descripcion de ta misma. el examen del soporte y del marco, el dibujo subyacente, la pintura y las varian-
tes mis significativas que existen del mismo tema iconogrdfico. En cada uno de estos apartados se recogen las con-
clusiones puntuales a las que se llega en cada caso, a partir de la observacion del anverso y del reverso de los cua-
dros, de forma directa y a través del microscopio binocular, asi como de los exdmenes cientificos realizados utili-
zando los procedimientos siguientes: la fluorescencia ultravioleta para ver ¢l estado de la capa protectora del bar-
niz y los repintes, la reflectografia infrarroja que nos permite ¢l estudio de dibujo subyacente, los andlisis micros-
copicos, microquimicos y la microflucrescencia de rayos X para el anilisis de los materiales de pintura, y la radio-
grafia como método fundamental en |z determinacion de la estrucrura interna de los soportes y en la del conoci-
miento de la realizacién de la pintura y su estado de conservacién.







woma ¥y la manipulacién de los documentos: Inmaculada Echeverria, Juana Marta Navarro, Mar Borobia, Maribel
Folch, Maria San Juan, Jaime Garcia-Maiquez, Lourdes Rico, Ana Gonzdlez, Laura Riesco. Queremos hacer men-
cién especial de [nmaculada Echeverria que hace posible nuestra investigacion cotidiana. Sicmpre estuvo a nues-
tro lado, participando y alenrando hasta el final este trabajo con su dedicacién sin limices al proyecto. La aynda
sicmpre tficaz de las personas que en cada momento han integrado la Brigada del Museo del Prado ha sido fun-
damental para la toma de la documentacion.

El servicio de forografia del Museo es indispensable para una investigacién como la que aqui presenramos, Nuestra
graritud, por sus desvelos y amables respuestas a nuestras continuas demandas e indicacioncs, en las personas de
Carlos Manso, Manuel Olivares, José Baztin, Alberto Otero, y a los distintos departamentos del Musco que han
estado invelucrados en la investigacion y cn la publicacién.

Nuestro reconocimiento a Maria Jests Gonzalo Ugarce, que con gran interés, y con la minuciosidad que le carac-
teriza, ha traducido nuestros textos, no siempre ficilmente comprensibles a causa de la terminologia técnica
empleada. las inscripciones en Jatin pintadas ¢n los cuadros fucron traducidas al castellano por [iigo de Gofi
Lcheverria. A él y a todos aquellos que mejoraron la leceura de este libro, Cecilia San Juan, Jaime Garcia-Maiquez,
Ana Gonzélez y Perer Cherry, gracias por su ayuda.

Finalmente queremos dejar constancia del apoye recibido en todo momento por las sucesivas direcciones del
Museo del Prado, asi como de los primeros pasos trazzdas por Teresa Posada para definir a pubticacién y del alti-
mo esfuerzo dado por Maira Herrero para que este libro tomase forma definitiva. Por dltimo, seiialar ef interés
mostrado por Aldeasa que ha llevado a cabo el proyecto; Concha Galatas, Ana Cela, Paloma Castellanos y Myriam
Ldpez Consalvi, con su trabajo lo hicieron posible. Gracias a todos hoy vemos las ilusiones y las investigaciones de
tantos aiios hechas realidad y en disposicion de poder llegar a todo aquel que se sienta atraido por ellas.

No ofvidamos a Monique Van Schoute-Verboomen y a Cecilia Sdnchez de Medina Garrido. Fllas siempre com-
prendicron nucstro trabajo, permitiéndonos dedicar infinitas horas para [a invesugacion de la obra de este pintor
apasionante y la publicacidn de nuestros resultados. A ellas queremos dedicar este libro.
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En la primera categoria se pueden incluir los estudios que no se plantean la cuestién?. Se trata de autores que cen-
tran su atencidn en ¢l conjunto de la obra de EJ Bosco; se basan, esencialmente, cn las atribucioncs hechas por sus
anrecesores y sus investigacioncs no suclen pasar de algunas decenas de cuadros, generalmente los que no plantean
ninguna duda.

Los estudios que situamos en la segunda categoria se preocupan de establecer un cardlogo, perc en & faltan casi
por complero los eleraentos criticos. Se trata de redactores de reseias para diccionarios quienes presentan las dife-
rentes informaciones sin tomar partido™ v de historiadores como Lafond™, quien amplia el catilogo al “feudo” de
la obra de El Basco aunque sélo distingue las copias cuando hay un prototipo seguro (por ejemplo las diferentes
versiones de La Adoracion de los Magos).

En la tercera categoria podemos colocar a Jos investigadores que se dedican a realizar un catalogo critico, comple-
to o parcial de la obra de El Bosco. Para definir el mérado seguido por los aureres de esta rercera categoria, colo-
caremos en [ugar preferente a Friedlinder" y después tomaremos dos ejemplos de historiadores que también son
o han sido auioridad en la imareria.

La contribucion de Friedlinder al establecimicnto del catilogo de El Bosco renucva ¢l problema, al hacer un
estudio minucioso del estilo del artista; es una tarea importante peto se preocupa mas del andlists de la obra que
de aunar criterios de autenticidad y de establecer la cronologia. Si bien estos wliimos incereses estin presentes
en el estndio del gran historiador del arte, éste se lanza a estas terrenos con extremada prudencia, multiplican-
do los interrogantes y negindose 2 menude a zanjar la cuestién categéricamente. Después de haber hecho hin-
capi¢ cn la falta de una clara distincién entre la obra de Ef Bosco y fa de sus imitadores, Friedlander coma como
punto de partida cinco realizaciones que, por la firma y el estilo, se consideran originales; se trata de Las tenta-
ciones de sun Antonio (Lisboa, Muscu dc Arte Antiga), La Adoracién de los Mages (Madrid, Museo del Prado),
San Juan en Patmos (Berlin, Staatliche Muscum), I martivio de santa fulia y los ermitasins (Venecia, Palacio de
los Dux). Particndo de estas obras, el autor procede por comparaciones para establecer el resto del catdlogo de
El Bosco, ayudindaose igualmente de las atribuciones tradicionales de los cuzdros que se conservan en El
Escorial. Friedlinder no concede a la firma el valor de una prueba y lz uciliza coma indicacién; hace norar que
hay copias manifiestas que llevan la firma del maestre, aunque la similicud de los grafismos le inclina a tomar-
las seriamente ¢n consideracién.

Su argumentacién de base es bastante débil pues, comu se puede ver, radica en la similitud de diversas firmas {la
misma escritura, los mismos caracteres géucos) y en el hecho de que estos cuadros firmados tienen tal valor esti-
listico que una se siente inclinado a considerarlos obras originales del macstro de Bois-le-Duc, y por dltimo en que
su presencia estd sefialada de antiguo en E! Escorial. Es necesacia pues la reunidn de varios criterios que, por si
mismos, no tendrian ¢l valor de prucba. La falia de documentos de laboracorio no nes permite emitir un juicio
sobre las firmas que, por otra parte, presentan serias diferencias. El argumento del estilo ¢s criticable de forma mas
directa ya que se basa en un punto de vista del autor sin fundamento real.

l.a argumencacién de Friedlinder, por muy frégil que sea, tiene un valor seguro por proceder de un cémulo con-
vergente de hipdresis; pero resulta evidente que su interés aumentaria considerablemente ¢l dia en que otros crite-
rios vinteran a confirmar la autenricidad de las cinco obras mencionadas; mientras tanto se puede considerar como
una hipéresis de trabajo bastante seductora,

Sin embargo, en ¢l curso de su estudio, Friedlinder parece adoprar un mctodo opuesto al que habia anunciado, en
¢l sentido de que acoge en su catdlogo un gran nimero de obras sin justificar su acribucién a El Bosca, mientras
que en lo que se refiere a las copias procede por sucesivas climinaciones.
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con muestras completas y entre 700 y 4000 cm-1 para laminas delgadas al microscopio, trabajando siempre a 8
cm-! de resolucién.

Las mucstras de capas separadas (generalmente preparaciones, barnices, y conjuntos que contenian barniz y una o
mds capas de color) fueron analizadas mediance cromarografia para Ja investigacion de los matcriales orginicos pre-
sentes. El anilisis de materiales grasos y resinas se llevé a cabo tratando la muestra (aprox. 50mg) con 10 ml de
benceno y 5 ml de MechPrepll (disolucién 2N de hidréxido de (m-teifluorometiltenil)-trimetilamonio en meta-
nol de Alltech assoc.), en un vial cerrado de fondo cénica, sonicando a 60°C durante 15 minutos, Se inyectaron
en modo splicless encre 1 y 2 ml. La columna de separacién ¢s una HPS (30 m, 0,32 mm d.i, 0,7 mm de espesor
de fase estacionaria - 5% fenil silicona-, de Hewlerr Packard). El programa de temperatura comienza a 120°C (2
minutos) y llega hasta 300°C (22 min) con una rampa de 5°C/minuto, a una presién de 6,0 p.s.i. de gas porta-
dor (He). El detector es una trampa de iones del tipo Finnigan (ITDS 410}, con una temperatura de linea de trans-
ferencia de 300°C con voltaje de ionizacién de 70 eV y un retraso en Ja adquisicién de 300 segundos, adquiricn-
do un espectro cada dos segundos. L anilisis de materiales proteicos se realizé mediance hidrélisis y cuandficacién
de 17 de los 20 aminodcidos esenciales mediante el sistema PICOTAG {WATERS-MILLIPORE), usando deriva-
dos fenilisotiacianato de los aminodcidos™'. En la cuantificacién de Jos aminodcidos se excluy6 la prolina porque
su pico solapaba con cl det amoniaco residual.

El andlisis de lacas rojas se llevé a cabo mediante la deteecién de compucstos antraquindnicos por cromatografia
liquida de alta presién segiin un método ya descrito en la literaruea™?.

Andlisis elemental para la determinacién de pigmentos en muestras completas y capas de pintura. Resulcados

Como ejemplos de la determinacion de pigmentos expondicmos algunos anilisis que se llevaron a cabo para Iz
determinacién de pigmentos de diferentes colores. Se entiende que todos los pigmentos enunciados en los aparta-
dos de resultados de los analisis han sido comptobados mediante la récnica FRX o MEB-EDX (Figs. 41 a ¥ b).
Aquellas muestras cn las que se han separado Jos andlisis por capas corresponden a las que se han analizado median-
te MEB-EIDX.

Andlisis de materiales orgdnicos

Fste tipo dc andlisis se realizé siguiendo los mérodos ya citados en la parce experimental. Los criterios que se siguie-
ton para la identificacién de los materiales en los casos favorables fueron los que se indican en la tabla 1.

Los criterios para la identiticacién de sustancias organicas mediantc métados de coloracién selectiva se han hecho
en base a resultados ya publicados'™*. Los andlisis de IR se han realizado con datos propios de la literatura cienti-
fica en el campo de la conservacion para lus sustancias implicadas" ™. Los criterios paca el andlisis de sustancias gra-
sas en CG/EM se han obtenido cn otros trabajos publicados?. Para cl anilisis de aminodcidos procedentes de pro-
tefnas, se han aplicado los criterios publicados”. Unicamente hay que tener en cuenra que debido a la contamina-
cién de las muestras debida a restauraciones y barnices, se ha tomado como blancos inuestras de verde para el and-
lisis de aminodcidos, por su bajo contenido en aminovécidos (el minimo de rodos los analizados). Se han tomado
cotno blancos para los andlisis de grasas muestras de capas profundas de preparacién (ver scccién del andlisis de
barnices, preparacion y capas de color verde). Obviamence, no fue posible analizar rodas las capas de rodas las
muesiras tomadas.
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Muestra

2048-4 {rojo manto Sta. Inés,
Iz Adoracién de o1 Magor)

2052-B1 (rosa uinica dugel £ Carro de fleno,
El Paraiso)

2056-2 (rojo valzas Extneccion de la
piedra de la locura)

282349 {roverso sibana blanca
& fardtn de fas Delicias, Inficrno.)

2052-C1 (rojo £l Carso de Heno,
[nfiernuw)

2052-A4 {rosa vestido mujer 5 Carre de Heno,
tabla central)

2822-1 (10jo colcha moribunda
La mesa dr vs Pecader Morales, Mueree)

Compuesios Condusian
ac(lsak(Peacpilaac Cochinilla palaca + granza + aninos
ak+ar Quermes + raninas

ak+a Quermes + granza

ak{f)« Lk (b Quermes

a k(1) fl (3) Quermes

2k (D +F k() Quermes

Tubla2.  Resuhados de los andlisis de los colorantes de las Jacas rojas. Clave: a. c. = acida caeminicos a. k. = dcido quermésico; a. = ahizacina. p.  pur-
purina; a. ¢ = dado eligico; £ k. .. acide flavokermésicos (1) = mayoritario; (1) = mineritario
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Fig. 43. Andlisis de acidos geasos de una muestra de capa pictérica, tras metilacién. Clave: A = azelato de metilo, P = palmitato de metilo, F. =
estearzto de metilv. A cantinuacién se mucstran los casos més habituales:

a} Distribucién para una capa con aceite de lino (A/P =09, P/E=1'4), correspondiente a la capa parda dr Ja muestea 2048-6.

b) Distribucién pata un accite de nucces (ASP = 178, P/E = 2'7), correspondiente a la capz de carnacién de la rauestra 2823-13.
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Fig. 44. Anilisis por cromatograliz gaseosa con deteccidn mediante espectrascopia de masas de una muestra de barniz tras merilacién.
a) Zona de los diterpenos. Los picus marcados correspanden al dehidraabietato de merilo (M 314){ 7} y al 7-oxo-dehidroabictato de mecilo (M

32842.

b) Zona de los compuestos triterpénicos. El pico principal es ¢l ursonato de metilo (M 468), caracteristica de ki resing de almdciga.

Fig. 45. Andlisis por cromatografia liquida de alra presion de la laca
roja de la mucsira 2048-4. Clave: AC = 4dcido carminico, AE =
icide cligico, AK - 4cido kermésico, A= alizarina. Sc corresponde

bicn con una mezcla de cochinilla pulaca (Porphyraphora polonica),
granza y taninos.















































































