









































Lu presentacion de una exposicion en ¢l Museo del Prado, y su testimonio en forma de catalogo, es
siempre una grata tarca, pero en esta ocasion la satisfaccion es, s1 cabe, atin mayor, tenicndo en cuenta
la magnitud del proyecto. Este acontecimiento excepcional denota la buena salud de la que goza ol Museo
asi como el entendimiento y el espiritu de colaboracidn con otras instiniciones europeas, €n estc caso
la Albertina de Viena, que por vez primera cede un nimero tan elevado de obras de Durero a un
museo extranjero. Ante cllos queremos en primer (€rmino dejar constancia de nuestro mas profundo
agradecimiento.

Alberto Durero, maestro reflexivo y experimentador, fue un observador infatigable de la realidad.
A caballo entre el final de la Edad Media y el inicio del Renacimiento, supo aunar el mundo germdnico,
de mirada escudrifiadora v casi cientifica, con el mundo italiano, donde el ser humano era medida de
todas las cosas. Tanto en su produccién grifica como en su pintura engrandecié v elevé a la categoria
de dignos de ser pintados motivos tan humildes como los insectos o las hierbas, al mismo tiempo que
buscaba incesantemente la formula para lograr la proporcion, la belleza y la armonia del cuerpo humano.

En pocas ocasiones comeo esta, uno tiene la sensacidn de encontrarse ante la obra de un genio tan
versatil. La propia estructura de la exposicion incide precisamente en este aspecto al mostrar desarrolia-
dos, en ocho grandes temas, los aspectos esenciales de la obra de Durerg: desde sus inicios hasta el {inai
de su vida; los asuntos religiosos y los profanos: los santos, los reyes, los familiares y los amigos; to
publico de las estampas y lo privado de los dibujos; la naturaleza, los animales y el cuerpo humano. Y
por supucsto su propia imagen, su autorretrato, a través del cual nos introducimos en la visién que ¢l
artista tenia de si mismo, de su autoestima y sus ideas, que son al mismo ticmpo las de toda una nucva
época en la cultura europea

La claboracion de este proyecto no habria side posible sin la inestimable ayuda del Consorcio Turistico
de Madrid de la Consejeria de Economia e Innovacién Tecnologica de la Comunidad de Madrid y de Ja
Fundacion Winterthur, colaboradora muy activa con €l Museo del Prado desde hace mds de scis anos, y ¢n
particular con las actividades relacionadas con la obra sobre papel —dibujos v estampas—, fruto de cuya rela-
cion han visto la luz proyectos tan importantes como el que ahora presentamos, y a quien aprovechamos
la oportunidad que nos brindan estas lineas para agradecerle su generosa ayuda.

No nos restd sino congratularnos de poder abrir las pdginas de este catalogo, tras haber recorrido
las salas cel Museo del Prado —que conserva cuatro excepcionales Slecs integrados en el discurso de la

exposicion—, y volver a distrutar de la obra intemporal de uno de los méds grandes artistas de la Historia.

Rodrigo Uria

VRESIUENTE DEL REAL PATRONATO [DEL MUSEQ NACIONAL DEL PRADO






























































































































































































































































































































































































Ambos estudios, ejecutados con aguada de colores y
toques de pigmentas opacos sobre pergaming, causaron
tal sensacién debido a la finura de su ejecucion y a sus efec-
tos cromiticos, que se convirticron en modelos para un gran
numero de copias y variaciones de otros artistas. El copista
e imitador mas activo fue Hans Hoffmann, del que se cono-
cen varias versiones de cada una de las obras. Aunque Hoff-
mann era pintor de cdmara en la corte praguensc del empe-
rador Rodolfo 11, es posible que conociese los dos estudios
de la Albertina antes de que pasaran a ser propiedad del
emperador. Llegaron a manos de €ste desde la coleccion
de Willibald Imhoff el Viejo, que los habfa heredado de su
abuclo Willibald Pirckheimer, el amigo de Durero, En lu colec-
cion imperial ambos estudios fucron incluidos junto con otros
en un libro de urte que, tras su ingreso en la coleccién del
dugue Alberto de Sajonia-Teschen, fue desencuadernado y
tontado sobre cartulinas individuales®. Algunas de las repe-
ticiones hoffmannianas, e incluso las copias de otros artistas,
llevan erroneamente el monograma de Durero, ¥ s6lo una
exposicidn celebrada ¢n 1985 en la Albertina aclaré la situa-
cion sobre la originalidad e imitacion de los distintos estu-
dios de carracas y alas de pdjaro. Mientras que la autoria
de los dos trabajos sobre pergamino de la Albertina esta ates-
tiguada de mancra fehaciente por la calidad de la ejecu-
cidon y su procedencia, los eruditos no estin tan de acuer-
do en el monograma y en la datacidn (1512) gue figuran
en ambas obras. Los que dan por sentado gue se trata de una
firma de pudo y letra del artista en ambos estudios aducen
la grafia similar del monograina y del aho en los dibujos, gra-
bados y pinturas de Durero procedentes aproximadamente
de la misma época. Como prueba adicional se han alegado
las sutiles pinceladas que, desde el punto de vista 1€enico,
estiin muy préximas a los grabados magistrales de Durero
realizados hacia 1513-1514 y sobre todo a Melancolia [cat. 321,
QOuos autores, por ¢l contrario, fijan su creacién entre 1496
¥ 1500 0 ¢n proximidad temporal a la Liebre [cat. 20] de 1502.

Consideran ambos estudios una fase previa de sus repre-

sentaciones de alas, que abundan en su obra lemprana, como

por ejemplo en el grabado a buril Némesis de 1sot-t15024
[cat. 25} 0 en ¢l dibujo que sc conserva en el Kupfersticli-
kabinett de Berlin Angel tocando ef latid (W 144)°. Final-
mente también se mencionaron las alas de los putti que
rodean al nino Jesus en el panel central del Retablo Paum-
gariner (A 50) o las representaciones de alas del Escudo de
ledn con galfo (B 100) como un argumento mas favorable a
una datacién temprana, hacia 1500 0 antes®. Esta argumen-
tacidn recibe un apoyo adicional por el casco del mencio-
nado grabado sobre plancha de cobre, del que parece ser
un estudia preparatorio un dibujo del Louvre con estudios
de un yelmo en azul [fig. 44, cuyo suti) cromatismo estd muy
proximo al de nuestros estudios de carracas. Pero, de hecho,
ambas obras sobre pergamino se sustraen a una dataciéon y
finalidad concretas. Por dltimo, sc han relacionado los estu-
dios de Durero con la Geographia de Prolomeo?. A comien-

zos de la década de los noventa del siglo xv, la traduccién

alemana de dicha obra era muy popular en Nuremberg, En

la introduccidn al libro primero, Ptolomeo distingue entre la
Geografia en cuznio reproduccicn de toda la Tierra cono-
cida mediante ¢l dibujo (comparable ¢on la cabeza del hom-
bre) y la Corogratia, que reproduce un territorio parcial de
la Ticrra hasta el mds minimo detalle (comparable al ojo o
a [a oreja en la cabeza) y gque posee igual importancia. Extra-
palado a nuestros estudios, la obra Carraca muerta seria ¢l
todo y un e¢jemplo representativo del mundo de las aves en
la patria de Durero, micntras que Alg de tuna carvaca muer-
ta, en el sentido de la corografia ptolemaica, seria una par-

te de la naturaleza del todo. HW

1 -Porque a decir verdad el are estd en la Naturaleza; quien pueda sacaeln
lucra [dibujarlo), ése 1o ha logrado-,

2 Wd. la histaria de lu procedencia de ambos trabajos sobre pergamino en

Budkle tgob, Z/2r y Z/21.

Viena t98s, nOms. (o y 22,

Viena t971, noms. 33 ¥ 34.

Trux 1903, pp. 75 ¥ $8.

Trux 2003, p. $3.

[~V

~3

Kriiger, en Schweinfurt y Amberg 1997-1998, pp. 14-15.
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Detalle de cat. 33

EL ARTE DE LA ESTAMPA

La versatilidad artistica de Durero le llevé a practicar el grabado en sus diferentes técnicas: el graba-
do en madera a la fibra o entalladura, el grabado a buril y, cn menor medida, el aguafuene y la pun-
ta seca. Especialmente en las dos primeras, la maestria téenica y conceptual de Durero llegs a cotas
hasta entonces nunca alcanzadas, convirtiendo sus estampas en obras maestras equiparables a las
de cualquier otra técnica artistica.

La farna de Durero se debe en gran medida a su actividad comao grabador. No s6lo en su tiem-
po fue reconocide internacionalmente a través de sus grabados, sino que desde entonces y hasta
bien entrado el siglo xvn sus estampas se convirtieron en objeto de imitacién, inspiracién y copia.

Como en ofros campos, Durero fue 1n consumado conocedor de las tendencias artisticas con-
temporineas. En lo que al grabado se refiere, durante su etapa formativa mostré especial interés por
las estampas de Martin Schongauer, el més famoso grabador calcografico de su lietnpo, a quien qui-
so conocer durante su estancia en Colmar, y cuya obra supuso un hito trascendental en la imitacion
de la naturaleza gracias a una excelente técnica. De otra parte, su viaje inicial a Ttalia le permitié
conocer las nuevas vias temdticas que para el grabado se abrian al sur de los Alpes. Estas innovaciones,
unidas al conocimiento de la préctica cotidiana del grabado en madera de la escuela alemana, con-
fluyeron en el desarrollo de una nueva forma de concebir el arte de la estampa.

Gracias a unas excepcionales dotes técnicas, Durero desarrollé hasta extremos prodigiosos el
lenguaje tonal del grabado en madera. Las increiblemente sutiles tallas que sus gubias y cuchillas
fueron capaces de hacer sobre el taco de madera, le permiticron imitar, al igual que Schongaucr en
sus grabados a buril, los tonos y los semitonos de la composicion.

Al mismo tiempo, desarrollé una prictica del grabado « buril de increible dominio técnico y
concebida como actividad absolutamente autdnoma. Fruto de ello son una serie de estampas inde-
pendientes, y que Durero llevaba a todos los lugares donde viajaba para vender o regalar, en las
que mostro la personal asimilacién del arte del Renacimiento a la tradicion germanica. Estas estam-
pas, que indudablemente adquieren la categoria de obras maestras, demuestran palpablemente la
meticulasidad del proceso creativo de Durero, capaz de dar vueltas al mismo tema durante anos, has-
ta alcanzar ¢l fin deseado, al tiempo que expresan el pensamiento moderno de Durero, que con-
vierte estas, en principio humildes, obras sobre papel, en auténticos tratados del pensamiento

humanista de su tiempo. JMM
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personal. En la figura sentada se ha reconocido con razon
un autorretrato {atimo del artista. «La cabeza apoyada en
la mano» es desde la Antighedad un jopos habitual para
simbolizar la tristeza y la pesadumbre. La corona de hier-
bas cenida alrededor de la cabeza incluye plantas medi-
cinales que mitigan ¢l dolor —incluyendo el de cabeza—,
pues, segin testimonio de Philipp Melanchthon, el artista
estaba aquejado de «melancholia [...] Dureri generosissi-
ma», es decir, 1a divina pesadumbre?.

Melancolia deriva del griego «melainae, la atrabilis
o bilis negra y acre. Por eso la figura principal de Durero
tiene la cara negra. Los médicos de la Antighedad desa-
rrallaron un esquema de cuatro humores cuya mezcly deci-
dia la situacion del individuo. De esa patologia humoral
surgid la idea de los cuatro temperamentos: sanguineo, fle-
madatico, colérico y melancolico. Este esquema cuddruple
s¢ amplid con la inclusion de determinados planetas, de los
cuatro elementos, de las cuatro estaciones, de los cuatro
vientos, de animales y de colores especificos. Estas ideas

permiten explicar numerosos detalles del grabado. Durero

crefa en el esquema, pues escribe: «ftem mis, hemos creado

alguna figura de las personas de los cuatro grupos»?, Fil6-
sofos neoplatdnicos, como por gjeinple Marsilio Ficing
(1433-1499), ennoblecieron en llalia el temperamento
melancdlico, enjuiciado en la Edad Media siempre con tintes
neygativos, La melancolia se considerd entonces una prue-
ba de genialidad y de mdxima ¢reatividad. Durero traslade
esa nueva valoracién positiva del termnperamento melan-
¢6lico a si mismo vy a su obra.

Con el grabada de la Melancolia sentada hallé una fér-
mula grifica que ha seguido ejerciendo un enorme influjo
hasta nuestros dias. La valoracién de Giorgio Vasari de que
el grabado es una de las obras de arte que asombran al mun-
do entero —«che feciono stupire il mondo— sigue mante-

niendo su vigencia. MM

: La versiGn impresa en dos volimenes de la esls doctaral de Peter-Klaus
Schuster, publicada en too1 con el titulo Melencoita | Dirers Denkbifd, tie-
ne una extension de 840 pdginas.

2 HBredekamp yoz.

3 Rupprich 1956, pp. 35-38.

4 Ibid p.o3tn, 0.0 27

5 thid .oy, lineas 13-1y-










Detalle de cat. 39

IMAGENES DE DEVOCION

En el tiempo de Durer: se van a producir importantes cambios en los usos y las formas de la ima-
gen religiosa, coincidentes con el paso de la Edad Media al Renacimiento. Esos cambios son tam-
bién un presagio de la ruptura que en €l seno de la Iglesia se va a producir unos anos después y de
cuyos prolegdmenos Durero sera testigo.

Si hasta entonces las imagenes se limitaban a una visualizacién narrativa del suceso sagrado, a
partir de este momento han de convertirse en portadoras de valores morales, expresivos y sentimentales,
a través de una representlacion ko mds realista posibic, de tal manera que el hecho mostrado llegue
directamente al fiel que contempla la obra e influya en su religiosidad. Esta nueva forma de plasmar
los asuntos religiosos a través de la estampa fue posible, entre olras razones, gracias al desarcollo
técnico que Schongauer habia aportado al grabado a buril y que Durero, de forma magistral, trasla-
dara al grabado en madera. Al mismo tiempo, y debido indudablemente a la influencia norditaliana,
va a prestar especial atencion a los escenarios en los que se desarrolla la accién, con perspectivas y
arquitecturas de raiz cldsica, que aproximan el acontecimiento a la realidad de su tiempo.

Durcro va a asimilar como nadie en Centroeuropa ese cambio, v, principalmente a través de
sus entalladuras, va dar cl salto, al dotar a la estampa religiosa de una doble posibilidad de lecrura:
por un lado, Ia ilustracion del texto sagrado y, por otro, la expresion de ld nueva religiosidad.

A la par que Durero acometia importantes encargos pictoricos para iglesias v capillas, puabli-
cas y privadas, realizé por iniciativa propia diversas series de estampas religiosas en las que estin
presentes ese acentuado realismo y expresién del dolor. Entre tadas ellas destacan Ef Apocalipsis, La
vida de la Virgen y La Pasion grande. Publicadas en un principio como serie de estampas sucltas,
poco después se agruparin en forma de libro, combinando la pagina impresa y l4 imagen, forman-
do asi un todo ideologico y formal, en el que ambas partes coexisten indisolublemente, v en la que

ambas se remiten mutuamente para lograr la reflexion del lector. TMM




33 Los cuatro jinetes del Apocalipsis

Hacia 1497-1498

Fnralladum, 392 ¥ 283 mm
Inscripcidn: monograma de Durero
De la serie £l Apocalipsis

viena, Albertina [lov. DG 1934/349)

Biblingrafiv Rartsch 64; Meder 167, precede al texte by Mende, Scherbaum y Schoch 2006, a.° 19; Schoch, Mende y Scherbaum 2003, 0.° 115 (Meder 167,
precede al exto b); Londres 20e2-2003, n** 271; Rebel zana, 1. 33, fig. 8; Viena 2003, pp. 219-224, n.° 47.

La publicacidn del Apocalipsis comao libro (B 60-75) en 1498
deparé al joven Alberto Durero, que por entonces contaba
justo veintisiete anos, un éxito internacional casi de 1a noche
a la manana. Es evidente que el propio Durero esperaba
triunfar con esta edicién, pues fa publics el ano 1498 en latin
y en alemdn con el fin de llegar a un circulo de lectores lo
més amplio posible. El joven artista pudo abordar esa procza
editorial gracias a la generosa ayuda que Anton Koberger,
padrino de Durero v uno de los impresores, editores y libre-
ros mas relevantes de la época, le prestd para acometer la
empresa, poniendo a disposicion del agtisia sus prensas tipo-
grificas, sus fipos de inprenta, sus patrones de texto y segu-
ramente también otros conocimientos: el texto de la edi-
¢ién alemana, que sigue la Biblia alemana de Koberger de
1483, estd impreso on tipos primitivos de la letra gdtica lla
mada «Bastardar, y ¢l texto latino de la Vulgata, en tipos basa-
dos en la letra gética «Rotunda-,

La demanda confirmd las expectativas de Durero, y
asi, en 1511, la edicidn latina se reeditd con un nuevo gra-
bado en pontada, una vez mis a expensas del artista, Apa-
recié al mismo tiempo que la edicion Jel libro Vida de Maria
(B 76-95)} v La Pasidon grande (B 4-15). En el diario de su via-
je a los Paises Bajos, Durero menciond una y otrd vez esos
stres grandces libross, que solia vender o regalar juntos.

Aproximadamente desde 1496, Durero habia trasla-
dado el impetuoso texwo biblico del Apocalipsis a catorce
escenas fantdsticas que describen las visiones del fin del
mundo y Ja promesa de la Jerusalén celestial consignadas
cn ¢l texto de san Juan. Completadas con una estampy intro-
ductoria que muestra el martirio de san Juan en Patmos

(B 61), gue el Apocalipsis no menciona, y una portada tipo-
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grifica, publicd la serie de entalladuras con el texto en
forma de libro.

El delgado volumen, de tan sélo reinta y dos paginas,
impresiond por su gran formato y una composicién inusual
para el lector de la época: las sugestivas entalladuras, que
ocupan toda la hoja, ya no constituyen una mera iustra-
cidn. En contra de la tradicion del libro, se contraponen al
texio. De ese modo los caracteres tipograticos quedan a la
izquierda, micntras la cstampa figura en la pigina derecha
del libro, mas importante desde el punto de vista dptico.
Tambhién cs de mayor tamano que la ¢aja y domina con cla-
ridad la imagen global de la doble pagina del libeo',

Para sus creaciones iconograficas, Durero recurric
a las entallacluras de la Biblia publicada el afno 1479 en Colo-
nia en Bajo alemin («Plattdeutsch»), cuyos tacos de made-
ra habia reutilizado Anton Koberger €n su edicion nurems-
burguesa de la Biblia de 1483. Durero conocta asimismo las
entalladuras de la Biblia impresa en Estrasburgo por Gril-
ninger el afo 148s5. Ademds, Durero recurrié a las expe-
riencias adquiridas cdurante su primer viaje a Italia efectuado
cn r149s. Mientras las ilustraciones anteriores del Apocalipsis
intentaban representar el fin cle los tiempos de la forma mads
completa posible —el grabador de Colonia habia plasma-
do en nueve entalladuras veintitrés escenas del Apocalip-
sis—, Durero redujo drasticamente la serie de imagenes.
Al seleccionar tan solo catorce para su obra, proporciond
una nueva estructura y ponderacién dramatica al texio bi-
blico. En algunas de cllas, como fa ramera de Babilonia®
Ifig. 40, Ei dngel que tenia la liave del abismo o La nuera
Jerusalén®, Durcro condensd cn una estampa largos pasa-

jes del texto; en otras, como por ejemplo Los cuatro jinetes





















































































































































































































































































































































































































































































VIDA Y OBRA DE DURERO

ARTE Y CULTURA

HISTORIA POLITICA

1509 Se publica De divina proportione de Lucy
Pacioli, una teoria sobre la proporcién en la

arquitecwura v el cuerpo humano.

1509-1518 Comienzo de la construccifin de la
cupilla Fugger en Augshurgo.

1510 Botticelli muere en Florencia.

1511 Frasma de Rotterdam publica Morias seu
feris stuftitive (Elugio de ta locura) y se o dedi-

ca a Tomds Moro,

1510 El humanista Johannes Reuchlin se de-
fiende de la acusacidn de herejia formulacla por

los dominicos.

1511 Ll pondfice Jutlio LI funda, juato con Espa-
na. Veneria, Suiza. lnglaterra y el emperaclor, Ia

Liga Sunta contra Francia.

1§12-1519

Entre 1513 ¥ 1514 s€ fechan grabados magistea-
ies como Ef caballero, fa muernte y ¢l diabio, San
Jerfytima en su celda y Melancotia [cat. 30-32).
Trabaju para ¢l emperador y colubora en monu-
mentales 1areds decorativas como ¢t Arco de
trivnfo (fig. o6) v €] Gran carro triunfal de Maxi-
mifiano [cal, 87/, Juato con Lucas Cranach el
Viejo, Albreche Altdorfer, Jorg Breu y Hans Bal-
dung ilustra el devocionario del emperador
(1513-1514), impreso por Hans Schénsperger.
Es miembro de la delegacidn del Concejo de
Nuremberg en la Dieta de Augsburgn de 1518,
donde realiza dibujos a carboncillo de las per-
sonalidades de alto rango presentes. Realiza
un dibujo del emperador (cat. 73), punto de par-
tida para una enalladura [eat 74), ¥ of cundro
cunmemorativo de Maximiliano I que no fina-
lizard hasta después de la muene del emperador
(1519, Kunthistorisches Museurn, Vicna [tig. 89l),

1512 Albrecth Alidotter eermina el retablo de la

Pasion de San Floriin (comenzado en 1510). .

1512-1516 Matthias Grinewald pinta el Refa-

blo Isenbeim (Musenm Lnterlinden, Colmar).

1513-1515 Miguel Angel trabaju en su Moises

(San Pietro in Yincoli, Roma).

1514 Fallece Bramante. primer arguitecto de

la iglesia de San Pediro.

1515 Rafael se convierte en el primer arquitecto
de San Pedro.

1515-1516 liziano pinta fa Virgen de fas cere-
zas (Kunsthistorisches Museum, Viena) y £
amor divine y ef antor profano (Villa Borghe-

se, Roma).

1516 Muerte de Giovanni Bellini. Rafael reali-

za la Madonna Sixting y la Madonna de fa sifla.

1517 Por deseo de Francisco [ Leonardo se tras-

ladu 2 Francia.

1518 Tiziano realiza L Asincin de Maria (San-

ta Maria dei Frari, Venecia).

1518-1519 Tiziano pinta la Qfrenda a Venus
{Museco del Prado, Madrid).

1519 Leopardo fallcce en Ambaise. Muere el
maestuo de Durero, Michael Wolgemut.

326

15t2 Derrota de los franceses en Italia y regre-

so de los Medici a Florencia.

1515 Francisco [ se conviene en rey dé Frun-
cia y comienza la reconquista de Italia. Paz de
Bruselas. Muximiliano tiene que volver a ceder
Milin a Francia,

1517 Lutero publica en Wittenberg sus o5 1esis
contra la venta de indutgencias. Maximiliano |
compone &) poema alegdrice Der Thenerdarik

cn cl que describe sus vivencias de juventud.

1519 Maximihano [ fallece en Wels.

|
|
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Deutschen Schilen bus zim Beginn des Klassi-
zivmus, a cargo de Karl Guzarolli-Thumnlack,
Ot Benescly, Hans Tietze y Erika Tietze-Con-
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Schmidh, Dresde, 1978.

VELAERG 1990

Angelica Ditberp, Privaiportrdts. Geschichie uhd
feonologie einer Gattung im 15 und 16, jabr-
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ENOMOTO 1998

Kuzuko Enomoto, Mfinite Vision: The Qctube-
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Albrecin Diirers Umuelt, Festscbrift zion sog. Ge-
burtsiag Albrecht Dijrers gm 21 AMai 1071 (NTirn-
berger Forschungen, vol. 15). Nuremberg, 1971.

FILEDT KOK (966

Jan Piet Tiledt Kok, «Over de Calvarichery: Al-
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1975

FXIEDMARN 1982

Herbert Friedmann, 4 Restiary for Saint ferome.
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FUSSEL 1980
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vol. 1: Astobiogrupbische Schniften. Bricfuwechsel.
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vol. 2: Holzschnitte und Hofzschwittfolgen, en
cataboracion con Yasmin Doosry, Dagmar Cich-
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