Pinturas de Goya (inéditas)

en el palacio de los Condes de Sobradiel,

de Zaragoza. W

Varias nobles y esclarecidas familias habitaban en Zaragoza en
el ultimo tercio del siglo XVIII, pero acaso ninguna de tanto lustre y
abolengo como la que ostentaba el titulo condal de Sobradiel, conce-
dido por la Reina Dofia Mariana de Austria, Gobernadora y Regente
en la menor edad del Rey Carlos IT, en 28 de Abril de 1670, a D. Se-
bastian Cavero y Ahones, distinguido précer que habia servido a Fe-
lipe IV con eien hombres a su costa en las zuerras de Catalufia; Con-
gejero de Hacienda, en cuyo palacio de Sobradiel hubo de pasar un
dia de recreo el Rey Carlos II con su familia y Don Juan de Austria.

Poseia la Casa de Sobradiel un hermoso palacio en la capital de
Aragén, sito en la actual plaza del Justicia, junto al templo de San
Cayetano, que hoy subsiste, aunque restaurado. En el ultimo tercio
de 1a centuria décimoctava era sefior de él D. Joaquin Cayetano Ca~
vero Ahones Pueyo de la Sierra, Chacén Manrique de Lara, Azlor,
etcétera, ete., Conde de Sobradiel, sefior de los lugares de Esquedas,
Usén, Figueruelas y Gavarda y de los montes de Aniés, Saso, Salo-
brar, Bedolén, etc., descendiente de ricos-hombres de Aragén. En
efecto, Cavero y Ahones son rancios apellidos que figuran en los pri-
meros tiempos de la reconguista aragonesa, como puede verse en Zu-

(1) La novedad del estudio del Sr. dal Arco sobre las desconocidas pinturas mu-
rales del palacio SBobradiel, ha llevado a aplazar para otro nimero de la Revista el
final del trabajo de dicho sefior, sobre el Arte en Huesca en el giglo XVIL.

A juzgsr por las fotografias de |as pinturas, la Redaceitn considera obras inte-
resantes de la juventud de Goya tales atrevidas y desentadadas creaciones, pues
padie sino Goya, en aguel tiempo & qus los enndritos corresponden, comenzaba Ia
carrera de pintor, tan despreodtipado del juicio del publico, con tan débiles anti-
académicas genialidades, En las compoziciones sa explica la gran ventaja que hacen
a las figuras suelias, por haber aprovechado el pintor unos grabados italianog, de
nna obra de Maratta, en el cuadro de la Visltacién (grabado conoeldo), y seguramen=
te de otro gue no conocemos, an 8l euadro del Descendimiento, de cuya composicion
misma se conoce otra imitacién en Granada. Con todo, hay cabecitas, mAanos, ato.,

tratados con delicadeza y correceibn, presagiando lo que siempre hizo Groya, aun en
gus obras mas desouidadas.—XN. de la K.
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rita. Hijo de D, Matias Cavero, estuvo casado con la noble sefiora
dofia Marfa Joaquina Marin de Resende Fernandez de Heredia y
Eguarés,

De la esplendidez de su morada cesaraugustana nos da idea deta-
llada un curioso inventario que hemos examinado, y que lleva por
titulo: «<Inventario de los muebles, alhajas y efectos que por muerte
del M. I. Sr. D. Joaquin Cayetano Cavero, Conde de Sobradiel, acae-
cida en 31 de Julio del presente afio de 1788, se encontraron en [la
casa de su habitacién de la presente ciudad de Zaragoza, ejecutado
por D. Juan Abad y D. Miguel Malero, encargados, aquel por el Muy
Ilustre Sr. D, Joaquin Matias Cavero, actual Conde de Sobradiel, y
éate por la M. I, Sra. D.* Maria Joaquina Marin, Condesa viuda de
Sobradiel, hechas las tasaciones de todo por los respectivos maes-
troas (1)

En log numerosos aposentos aparecen registrados arquimesas, bar
guefios, bufetes, ldminas de plata con efigies de santos encerradas en
marcoe de talla, cuadros de bronee con marcos de ébano, lienzos (en
tre ellos diez de Sibilas, que todavia se conservan), ricos servicios de
plata, relicarios de oro, una firma de Santa Teresa, guarnesida de per
las puestas en oro, porcelanas chinas y, sobre todo, cuatro juegos de
tapices: el primero compuesto de ocho pafios de manufactura flamen -
ca, con la Historia de Bayaceto; el segundo de once, con la historia del
rico avariento, del mismo estilo; el tercero de siete, de escenas de
monteria, de figuras grandes, y el cuarto de eineo, representando a
Diana en asuntos de caza. Y otros varios tapices sueltos y valiosas
telas de terciopelo y damasco.

Con la renovacién antes indicada, el palacio ha perdido su aspec-
to de ancianidad, y hasta la distribucidn ha eambiado. Sé6lo, por for-
tuna, se halla en igual estado que antes el reducido oratorio, pieza,
no obstante, la mAs estimable de la casa, por encerrar hermosas pro-
ducciones pictéricas del inmortal Goya, inéditas, y de las que no se
ha hablado hasta ahora.

La digresién que ha precedido, no ha tenido otro objeto que fun-
damentar el porqué de esta labor del insigne pintor en el palacio con-
dal de Sobradiel.

(1) Poseen este inventario los sefiores Condes da Gavards, descandientes direc-
tos de los de Sobradiel, que habltan el antiguo palaclo de éstos,
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Tratase de unas pinturas murales con que, por encargo del Conde
Don Joaquin Cayetano Cavero, exornd la pequefla capilla. Entrando
en ésta hay un cuadro en el muro de la izquierda que representa la
Visitacién de la Virgen a su prima Santa Isabel. Recibela esta ten-
diendo amorosamente el brazo izquierdo sobre el hombro de la Vir-
gen y cogiéndole con su diestra la mano izquierda. Marla tiene la
otra sobre el vientre, que aparece bastante abultado, como de em-
barazada. Detrds de este grupo vese al gran sacerdote Zacarias,
esposo de Santa Isabel, en actitud de salutacién. Mide esta com-
posicién 1,30 por 0,88 metros.

La que figura en el lienzo de enfrente es aquel pasaje del Evan-
gelio en que el 4ngel del Seflor se aparece a San José y le dice: Jo-
seph, fili David, noli timere accipere Mariam conjugem fuam: quod enim
in ea natum est de Spiritu Sancto est (1). '

Desgraciadamente héllase en mal estado, pues el muro ha experi-
mentado algin movimiento, que ha motivado la apertura de una
grieta de arriba abajo, en sentido de derecha a izquierda, y el haber-
se desprendido parte de la capa de pintura. No obstante, con lo que
resta se reconstruye con facilidad la escena, aparte de que los Con-
des de Gavarda poseen una copia que se hizo cuando la pintura esta-
ba integra; copia, claro estd, medianamente trabajada.

En una cueva, en cuyo suelo hay graderia, sentado y recostado
en el zocalo de una columna, estd San Jogé en actitud de extraordi-
naria preocupacion (se conserva bien su rostro barbado) (2): un alado
4ngel, la diestra extendida, le estd hablando. Fuera de la cueva, en
un hermoso efecto de luz, aparece la Virgen sentada, con blancos
lienzos en la falda, con aspecto de sublime resignacién. Representa,
como he indicado, la escena en que el dngel dice a José que no fema
en recibir a Maria, su mujer, porque lo que Ella ha concebido en su
vientre es del Espiritu Santo. Mide este cuadro 1,30 por 0,95 metros.

(1) Evaogelio segin San Mateo, capitulo I, versiculo 20,

(2) Aunque el Evangelio dice que el Angel se aparecit a José en sueiios, y que
despertando éste hizo como aqué! le habia mandado, y recibié a su mujer, yo veo
a Joed representado, mis que dormido, en actitud de preccupacién o meditacion
profunda, No es de extraiiar esto, porque, segin el mismo Evangelio de San Mateo,
eapitulo 1, versiculo 18, en esta ocasién no vivian todavia juntos Maria y Jose; y
sin embargo, Goya pintd & la Virgen en la entrada de la cueva, como haclendo

compaiila & San José, que no recibié & su mujer hasta después del referido man-
dato (versiculo 24). En el suelo vese la vara florecida de San Jowé.
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El tercero (y el mejor, sin disputa) hillase pintado en el techo de
la capillita. Dos dngeles figura que han deseendido a Jesis de Ia craz,
el cual aparece sobre blanco sudario en brazos de aquéllos. Una santa
mujer, de rodillas, va a besarle los pies, y otras dos estdn en iiltimo
término en actitud contristada. En primer término, y en el suelo,
veae el rétulo de la eruz con las letras INRI, caido, y una canasta
con ropa. Tiene este cuadro las mismas dimensiones que el anterior,

Complementé Goya su obra con cuatro cuadritos de 0,37 por 0 30
metros, dos a cada lado de la hornacina del oratorio (donde hubo
una imagen de bulto), con las efigies de San Joaquin, Santa Ana, San
Uayetano y San Vicente Ferrer, estos dos en los extremos,

La escasisima luz (y aun indirecta) que penetra en la estancia, lo
reducido de ésta y los reflejos inevitables en las pinturas (que son al
6leo), todo contribuye a que la obtencién de buenas fotografias sea
punto menos que imposible, Por eso las que acompafiamos al presente
articulo (aun habiéndose repetido) dan idea, eso si, pero no completa
y minuciosa de los originales.

Desde luego en éstos, pero también en aquéllas, se ve a Goya en
todo el esplendor de su talento y en toda la factura de su inimitable
estilo. Yo invito a los inteligentes a que examinen las pinturas, y ra-
pidamente dictaminaran de acuerdo conmigo: no es otro, no pudo ger
otro que Goya el que las trazé.

Complejo en verdad fué el temperamento del artista de Fuendeto-
dos, Su manera de ver la realidad, dice un critico, es la de visién
rapida, lo antitético de la plastica. Nada hay recto en la evolucién
de su genio, nada unilateral y metodico. Goya trasladé al lienzo, al
papel, al muro, la Vida, desechando convencionalismos e idealiamos:
no era la linea ni la eomposicién lo que le preocupaba. No imité a
nadie, y por lo tanto el academismo de lo acabado, correcto de for-
mas, sin alma, en una palabra, fué en Goya un mito. Y he aqui que
estas cualidades estin vertidas en las pinturas de que tratamos. Los
asuntos ge hallan expuestos de una manera propia, especial, no sujeta

4 moldes, goyesca en una palabra.

El eabello de la Virgen del euadro primero es de un rubio finisimo
y la tez palida, lo mismo que las manos, de una palidez sui generis
de la mujer encinta, El embarazo lo marcé excesivamente, ya que,
dada la época en que la Virgen hizo la visita a Santa Isabel, no de-
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beria notarse (1), Y sin embargo, hay una esbeltez de formas que
admira, Goya, en fin, pinté en la Virgen un tipo aristocrdtico. Véase
ese perfil helénico del rostro y compdrese con el de la Virgen que
aparece sobre el pollino en la Huida a Egipte, de un aguafuerte au-
téntica de Goya (2), reproducida en la pagina 448 de la revista Mu-
seum, tomo III, niim. 12. Yo les hallo un parecido sorprendente. Aque-
lla eabeza de Santa Isabel, envuelta en la toca, es Goya puro,

La cara de San José, en el cuadro segundo, no puede estar mas
acabada, y recuerda fuertemente algunos de los retratos del artista
aragonés. En si misma es también un verdadero retrato.

Mas donde se revela con toda amplitud el eardcter de nuestro
autor, es en la composicién que adorna el techo del oratorio, Si no la
trazd Goya, hubo de resucitar expresamente para pintarla: tal es de
tipica, de genial. Aqui, mas que en las otras, es donde rompid mol-
des y vertié su maestria un Descendimiento ideal, completamente apar-
tado de las tradiciones iconograficas, aun de los grandes pintores,
Alli ho se ve la cruz, ni las escaleras, ni nada que recuerde el eruento
sacrificio; el grupo de los dos Angeles sosteniendo a Jesis parece sur-
gir del espacio, en un alarde de luz y colorido espléndido. Aquella
figura del Sefior es una maravilla. {Qué carnes, gué estundio anatdémi-
co! Pero no minuecioso, detenido, a lo Muwrillo, sino en trazos enérgi-
cos, sueltos, dando una nocién de verdad, caracteristica de Goya. Por
lo demés, aquellas figuras de la extrema izquierda parecen, al mirar-
las, que ya nos son familiares, que las hemos visto muchas veces en
los lienzos de Goya: son las de Las lavanderas, las de El puesto de
loza, 86lo que en actitud dolorida. Su espiritu era original, y original
fué en este cuadro, colocando caido en el suelo el rétulo de la eruz,
mas una canasta con ropa.., Son detalles que sbélo a Goya, con su
temperamento inquieto, innovador, pero dentro de la realidad, revo-
lacionario, en una palabra, pudieron ocurrirsele.

(1) Dice San Lucas en su Evangello, capitalo I, versfsulos 28 a 88, que el
Angel anuncid a la Virgen la Encarnacion del Verbo divino, que en aguel momento
quedd concebide; y en los versienlos 80 y 40, que <en aguellcs diass, levantdndose
Maria, se fué & una cludad de Judi, entrd en casa de Zacariss y saludé a Elisa-
beth. Esta se hallaba embarazada de seis meses (Lucas, eap. L, vers, 36), y en cam-
bio la Virgen, segiin lo alegado, de pocos dine. Dadiicese tamblén del versiculo 56,
que dice que Marfa se detuvo con Sunta Isabel como tres meses, y que, cumplido

el tlempo, esta titima parid a Sen Juan.
(2) De ella habla Ceferino Araujo en su obra Goye, pig. 120,
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He observado en esta obra analogias en trazos y en disposi-
cién de figuras con la Alegoria de la Divinidad o de la Moria, que
pinto en 1772 en la béveda del coro de la santa capilla del Pilar.
Pero analogias aisladas. ripidas (mds que nada en los dos aAngeles);
que cada obra de Goya era un trabajo definido, de caricter propio o
adecuado, porque en eada uno su genio lanzaba peculiares destellos,

Goya fué un perfecto cristiano, y ello le llevé a trazar pinturas
de indole religiosa; pero no hay que buscar en éstas la nota mistica;
en este sentido no consigue emocionar. Ejemplo acabado son sus [res-
cos de San Antonio de la Florida, con la sola excepcion del San José
de Calasane que se guarda en las Escuelas Pias. Y lo dicho podemos
aplicarlo a las pinturas religiosas de este oratorio, apartando, no obs-
tante, a mi juicio, la del Descendimiento. Esta, a pesar de la libertad
¥ desenvoltura con que estd tratada, consiguié emocionarme. Aquel
Cristo exangtie en brazos de los Adngeles, es la realidad misma.
De estar clavado en la cruz, serfa el Cristo ideal, después del de
Veldzquez. No cabe pintura més acabada de un cuerpe muerto,
Remarcable es la expresién de dolor, de respetwoso dolor, de las santas
mujares.

Los cuatro cuadritoa de santos son abocetados; cuatro trazos ro-
bustos, viriles, dan por resultaneia una expresion definida, pero que
no inspira devocién alguna, Aquel San Joaquin, con el rostro levan-
tado, hasta con el eabello parece que encrespado, diriase que (si se
me permite la expresién) esta inerepando, insultando. Pues 2y aquel
San Cayetano? Envuelto en su negra tinica o sotana, no es expresidn
iréniea, sarcastica, la que tiene su rostro: es que materialmente se
estd riendo. Alli Goya ya no pudo contener su pincel, y dié su nota
caracterfstica: aquellas cabezas son las de dos tipos populares; aque-
llos son, en fin, sus Caprichos,

No hay que buscar en las composiciones ligeramente descritas,
plasticidades, curvas bien definidas; es, como ya he dicho, dibujar
sin contornes, en visién ripida, teniendo honda la preocupacién de la

luz. Pintor no formado en los talleres o en las aulas de una Acade-
mia, no se sujeté a los cdnones o mormas artisticas prefijadas. Los
colores son el medio para fijar lo que crea su imaginacién. Por eso,
a pesar de lo abstruso de su personalidad, el estilo, el arte de Goya
es inconfundible, si se conoce a fondo este su modo peculiar de pro-




130 Pinfuras de trova,

dueir, ese sello especial que se descubre en cualquiera de las pintu-
ras goyescas.

Cuatro pinceladas le bastan a él para expresar lo que a otro le
costaria cuantiosos y amanerados retogques. Por eso ni imito a nadie
ni la correccién existia para él. «Al hacer un reirato — dice el seflor
Beruete y Moret—descuidaba el dibujo y la forma de una extremidad,
de una prenda, de un adorno del fondo, pero la imagen del personaje
tenia expresién, sabemos como pensaba, qué queria, cuil era su ca-
rdcter; el espiritu habia llegado a ser reproducido en el lienzo.» Lo
transerito puede ser aplicado a éstas y todas las obras de Goya.

El cuadro que revela mas detencién es el del Cristo muerto.

El colorido, las tonalidades de estas pinturas, son admirables, y
ante las cuales (como en todos los trabajos de Goya) se experimenta
una nueva y honda sensibilidad. Es un encanto de color, pletérico de
matices, derrochando toda una seduccion eroméatica ante la combina-
cion prodigiosa de la luz. En el Descendimiento, por ejemplo, sorpren-
den junto a aquella exuberancia luminosa y de contraste del centro
(figura de Jests y angel de la derecha), que recuerda a los grandes
maestros del Adridtico, las sombrias entonaciones de la izquierda, a
lo Rembrandt,

Este mismo imperio, en tranquilos acordes, lo vemos en el grupe
de la Visitacion (la Virgen y Santa Isabel en primer término, en re-
lacién con el Zacarias, que estd detrds) y en el de San José con el an-
gel, cuyo contraste de luces en la cueva y en el exterior de ella (que
se observa por angosta abertura, y donde esta la Virgen sentada) es
un alarde de impresionismo y de belleza.

Yo noto en el primero de estos dos grupos la influencia de Velaz-
quez (que también es de apreciar en bastantes de las obras de Goya,
cuyos maestros, a su decir, fueron Rembrandt, aquel nuestro pintor
cortesano-realista, y la Naturaleza); pero ésta y otras fuentes (veéanse

los estudios criticos sobre Goya) le sirvieron en cuanto convenia a su
temperamento; encumbrindose en seguida sobre estos elementos alle-
gadizos para infundir una modalidad exclusiva a sus produceiones.

Ahora bien, ga qué época del artista hay que adjudicar estas
obras? Datos acerca de ello no he hallado Yo no me atrevo a fijarla
en conereto: quédese esto para los eriticos que han especializado so-
bre Goya.
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A pesar de su valor, no son las pinturas que han ocupado nuestra
atencion, de las mejores producciones del inmortal artista. ; Acaso
porque no fueron los asuntos religiosos el [uerte de Goya? ;Tal vez
debido a su extrafio temperamento artistico, o a que las condiciones
en que hizo su trabajo no le fueron del todo favorables? Yo me ineli
10 & creer, como resultancia, que los cuadros Sobradiel son anterio-
res a la madurez, al apogeo artistico de Goya, a su mejor époea, en
que eran disputadas sus producciones ¥ en que fué colmado de distin-
ciones; acaso también a su labor en el Pilar y en Awla-Dei.

Con todo, ya he alegadn los méritos que encierran tales pinturas,
¥ repito que el cuadro de Cristo muerto lleva gran ventaja sobre los
demés, por las razones expresadas. Nuestro pintor fué excepeional
siempre: desde la primera a la @ltima de sus producciones, aun en
sus ratos de displicencia; y asi este sello personal se advierte en
estas obras, junto a delicadeza y correceisén exquisitas en cabezas,
manos, etc., y en trazos viriles que delatan el genio de su autor.

Para terminar, diré que la tradicién de G oya en las Casas de Al-
cibar Sobradiel, enlazadas por vinculos de matrimonio, es manifiesta.
La actual Condesa, viuda de este tltimo titulo, cuyo abuelo fué gran
amigo de nuestro pintor, conserva los hocetos que (Goya hiciera para
los frescos que ejecutd en el templo del Pilar, y recuerda haber ofdo a
sirvientes antiguos de su casa la especie, transmitida en el transcur-
8o del tiempo, de que Goya pint6 en el palacio condal de Zaragoza,
hoy habitado, como en un principio he dicho, por sus hijos los sefio-
res Condes de Gavarda, a cuyas bondades debo el haber podido redac-
tar el presente articulo.

Ricarpo DEL ARCO,

Corrgsponiionte de las Reales Acsdomine do Ballas Arbes
e Ban Ferpundo y de San Lals de Zarngons,




