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La Sociedad Espafiola de Amigos del Arte,

al organizar la presente Exposicion de la

Obra grabada de Goya,

guiere contribuir al homenaje nacional que
se dedica al glorioso pintor con motivo del
centenario de su muerte, ya que otras entida-
des presentan manifestaciones distintas de su

labor.







A madurez de Goya, como aguafuertista, lo mismo
L que como pintor, ha sido mds bien tardia. En sus
primeros ensayos, Goya aparece preocupado, ante
todo, por el aprendizaje de la técnica. Las copias de
Veldzquez, arbitrarias en el detalle, revelan ya un deli-
cado sentido para la entonacién general y los efectos
luminosos. Los recursos que emplea se inspiran en las
Jecciones de Tiépolo y no difieren mucho de los utili-
zados por otros aguafuertistas de la época. Ya en esta
serie inicia sus experimentos con el aguatinta, que mas
tarde, en Los Caprichos, adquiere desarrollo preponde-
rante. El vigor de su personalidad futura asoma en la
plancha del Agarrotado, primera sefial de su predilec-
cién por los temas espeluznantes. El Ciego de la gui-
tarra traduce el tema del cartén con una viveza de aire
libre que no podia alcanzar la pintura.

Ninguna de estas obras permitia presentir la origi-
nalidad extrafia que sorprende en la primera de sus
grandes series grabadas: Los Caprichos. Publicados en
los primeros afios del siglo xix, Los Caprichos mere-
cen el honor de haber inaugurado la peculiaridad ar-
tistica de la nueva centuria. Las gracias melindrosas
del siglo xvir abandonan el campo a un espiritu de
mordacidad punzante, de personalismo dspero, de ar-
bitrariedad dura y expresiva. El alma vibrante de Goya,
en tensién dolorosa por efecto de la sordera, ha reco-
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gido el estremecimiento nuevo que atravesaba Europa
desde la fecha fatidica: 1789. Con recursos no muy di-
ferentes de los utilizados antes, Goya obtiene efectos
de eficacia inaudita. La intimidad del aguafuerte ha he-
cho brotar pujantes los gérmenes oscuros que apun-
taban en sus primeras producciones.

La estampa de Los Caprichos es fuertemente ori-
ginal en todo: composicién de la escena, espiritu acre
de moralista, interpretacién audaz del claro-oscuro,
empleo del aguatinta para efectos decorativos de una
pureza casi extrafia al arte europeo, intensidad alegé-
rica, obtenida no por abstraccién intelectual, sino por
potenciacién de la imagen concreta. Los Caprichos son
comedia, mdxima, apélogo, cuento de brujas, apoca-
lipsis y siempre fuetazo sobre deformaciones huma-
nas que herfan el alma hiperestética del artista. Todo
es particular y todo parece transcender a significacio-
nes profundas.

Después de Los Caprichos, Los Desastres de la
guerra. Y con ellos un tipo de estampa diferente. Mds
chica, apaisada; figuras y fondo en relacién distinta; di-
verso el claro-oscuro; la linea de agilidad funambules-
ca en la caza del movimiento; la composicién, lanzada
sobre la plancha con vivacidad explosiva, que presta a
lo imaginado el dramatismo fortuito, encanto de las
cosas reales. La fantasia de Goya maneja el aconteci-
miento con virtuosismo plasmante de demiurgo. La
eficacia artistica se ha hecho m4s directa; la forma ha
perdido en serenidad pléstica; la invencidn se aventu-
ra por asuntos de estridencia emocional antes nunca
osada. Los Desastres serdn siempre la representacién
cldsica de la guerra en su aspecto negativo: crueldad,
placer desinteresado del homicidio, desate de instintos
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diabdlicos, devastacién, hambre, latrocinio. Un vigo-
roso vuelo de sintesis intuitiva acaba por condensar en
simbolizaciones enigmadticas la concrecién brutal de
las primeras ldminas ejecutadas bajo la impresién de
los desmanes cometidos por los invasores.

La vibracién moral que caracteriza Desastres y Ca-
prichos parece suspendida en la tercera de las gran-
des series: La Tauromaquia. La técnica se complace en
refinamientos de tono que parecian olvidados desde
la época de Los Caprichos. El tamafio se amplia en
dimensiones espectaculares. Pero estas gracias deco-
rativas no destruyen el ntcleo vivo de la visién goyes-
ca. La Tauromaquia penetra mds alld de las vistosi-
dades pintorescas y descubre el choque elemental de
instintos en el juego de muerte que es la fiesta de to-
ros. A pesar de su reserva descriptiva, Goya percibe
también aqui, en primer término, ese fondo siniestro
de la naturaleza humana, que con tanta vehemencia ha-
bia destacado en Caprichos y Desastres.

La tendencia simbolista que aparece en estas dos
series como expresion general de los sentimientos do-
minantes en los temas anecdéticos, adquiere cardcter
sustantivo en Los Proverbios o Disparates. Un sim-
bolismo peculiar de Goya, nacido de la sensacién
concreta, no de generalizaciones intelectuales, intensi-
ficacion monstruosa de atisbos oscuros, rebeldes a la
exégesis y probablemente dificiles de explicar, aun para
el autor mismo. Goya alcanza el limite de su intensi-
dad expresiva y de sus audacias hasta tocar los confi-
nes de las anormalidades patolégicas. Su imaginacién
parece retorcerse en furores apocalipticos, y sus inten-
ciones se envuelven en misterio de ordculo. Pero no
cabe duda de que estas imdgenes condensan las pre-
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ocupaciones humanas que torturan toda su obra. La
actividad de lo maligno parece sorprendida en su an-
tro més recondito. Es la tltima palabra del aguafuer-
tista, y también del artista: enigmdtica, como toda pala-
bra verdaderamente tltima.

En sus ultimos afios, Goya parece haber abandona-
do el aguafuerte para preferir el cultivo de Ia litogra-
fia, entonces en los primeros pasos de su eficacia ar-
tistica. El nuevo procedimiento le ofrecia un camino
de expresion mads directo e inmediato. La espontanei-
dad del dibujo se hacia en ella compatible con la mul-
tiplicidad de la reproduccion. El grupo mds importan-
te de su obra litografica, los llamados Toros de Bur-
deos, nos presenta una vision mdas personal, mds fie-
ra que las hojas de La Tauromagquia; una composicion
mads libre en dimensiones mayores.

Al mismo tiempo que las grandes series, Goya ha
producido numerosas estampas sueltas, cuyos caracte-
res se aproximan siempre al estilo de algunas de di-
chas series. Caprichos no incorporados al libro; estu-
dios en el dibujo movido de Los Desastres (Los Pri-
sioneros), ensayos técnicos como El Colosoy Los Pai-
sajes.

En la personalidad de Goya, su significacion como
aguafuertista y litégrafo es acaso predominante. Mu-
chos pintores pueden emparejirsele a lo largo de la
Historia del Arte, y no pocos han tenido una influen-
cia més decisiva en los rumbos de la pintura. Como
grabador, sélo admite la compafia de Durero y Rem-
brandt. El cultivo del aguafuerte le ha revelado su im-
petuosa espontaneidad y ha influido en su obra de
pintor, intensificando en ella sus cualidades mds genui-
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nas. Notas salientes de la estampa de Goya son su mo-
vilidad y su personalismo. Pasa de la forma de Los
Caprichos a la apaisada de Los Desastres y la agranda
después en La Tauromaquia y Los Proverbios, hasta
alcanzar las dimensiones de Los foros de Burdeos,
como si buscase un cuadro cada vez mds amplio a sus
intenciones expresivas que al mismo tiempo se hacen
cada vez mds intensas. Los foros de Burdeos nos dan
la sintesis de todas sus virtudes estéticas. En el apice
de ellas estd el acento profundamente personal, que
hace tinica la obra goyesca en toda la historia del gra-
bado. Menos sutil que Rembrandt en el rayado, estd
mds cerca de nosotros por la vivacidad impresionista
de la imagen y la vehemencia de las emociones. Su ge-
nialidad para encender las imdgenes con el chispazo
imprevisto de las leyendas lo hace padre de la carica-
tura moderna. Nadie, en este sentido, lo ha superado.
Después de un siglo, lo sentimos contempordneo por
el sentimiento y por el estilo. Los més audaces contem-
plan estupefactos sus osadias; los mds personales se
sienten timidos ante sus ocurrencias. Abrié6 una era
cuyo término nadie ha declarado todavia. Si los impre-
sionistas pudieron invocarlo, los expresionistas encuen-
tran en él sugestion y ejemplo. Sea cualquiera el cam-
bio que el porvenir prepara a las predilecciones esté-
ticas, la vision de Goya perdurarad cldsica, como posi-
bilidad extrema y extremada de concebir el arte.

AnceL SANCHEZ RIVERO.




AGUAFUERTES PRIMITIVAS
Y OBRAS SUELTAS DE DISTINTAS EPOCAS

NTRE los primeros ensayos de grabado, ejecuta-

dos por Goya hacia el afio 1778, se cuentan: La
Huida a Egiplo (su primera ldmina), San Isidro, San
Francisco de Paula, El Ciego de la guitarra. El Aga-
rrotado, el Escudo de armas de Jovellanos y las Co-
pias de Veldzquez.

Casi todas estas aguafuertes, en que asoma la per-
sonalidad de Goya a través de una factura inspirada
en la de los grabados de Tiépolo, son apreciadas, mds
que por su mérito artistico, por su rareza, a causa de
la escasez de los ejemplares antiguos existentes.

Solamente se conoce una prueba del San Isidro,
conservada en nuestra Biblioteca Nacional, y trece
tiradas, con las planchas probablemente destruidas,
de La Huida a Egipto y de El Ciego de la guitarra,
que se custodian en colecciones ptiblicas y privadas de
Espafia y del extranjero.

Del San Francisco de Paula y del Agarrotado son
raras las pruebas coetdneas de Goya, caracterizadas
por la clase de papel, de bastante cuerpo y poco en-
gomado, y por la belleza de las mismas, que revelan




e

Beruete considera esta plancha como obra graba-
da, probablemente, en los mismos afios en que el vie-
jo pintor decoré la Quinta del Sordo, no creyendo
que su autor se propusiese simbolizar a la Humanidad
esperando la aurora de un nuevo dia, como supone
Carderera, ni mucho menos que represente a Napo-
leén o a Prometeo, como piensan otros comentadores
de la misma estampa.

Se conoce de ella muy pocos ejemplares, aunque
no tan limitados como en su tiempo creia Carderera;
pues ademds de los tres por él citados, existentes en los
gabinetes de estampas de Paris y Berlin, se conocen
otros dos que aparecieron posteriormente, y hoy per-
tenecen al Duque de Villahermosa y a la coleccién par-
ticular de un extranjero.

Cesando de ser tenida en cuenta, por lo que se re-
fiere al ndmero de ejemplares que actualmente se con-
servan, la siguiente afirmacién de Carderera escrita al
dorso de la prueba de El Coloso existente en Paris.
Después de tiradas tres pruebas se rompio la ldmina.

e
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CATALOGO

1 LA HUIDA A EGIPTO. Aguafuerte. Delteil, 1.

La primera estampa grabada por Goya. Muy rara.
Ancho, 0,088; alto, 0,125.
Exp. Biblioteca Nacional.

2 SAN FRANCISCO DE PAULA. Aguafuerte. Delteil, 2.

Prueba del segundo estado de la l4mina. Rara.
Ancho, 0,095; alto, 0,132.
Sres. de Puncel.

3 SAN ISIDRO LABRADOR. Aguafuerte. Delteil, 3.
Unica prueba conocida. Procedente de Carderera. El
cobre, destruido por Goya.
Ancho, 0,167; alto, 0,229.

Biblioteca Nacional.

4 EL CIEGO DE LA GUITARRA. — Composicién seme-
jante al tapiz del mismo titulo. Aguafuerte. Delteil, 20.
Muy rara.

Ancho, 0,570; alto, 0,395.
Biblioteca Nacional.

5 EL AGARROTADO. — Aguafuerte. Delteil, 21.

Prueba del primer estado de la ldmina. Rara.
Ancho (de la plancha), 0,210; alto (id.), 0,324.
Biblioteca Nacional.
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6 ESCUDO DE ARMAS DE JOVELLANOS. — Aguafuer-
te. Delteil, 36.

Mal identificado por Delteil que lo cataloga como
escudo de la orden militar de Calatrava o Alcéntara.
Dos tinicas pruebas conocidas.

Ancho, 0,061; alto, 0,047.
Exp. D. Pedro Artifiano y Biblioteca Nacional.

7 REUNION DE BEBEDORES (Los Borrachos). — Copia
del cuadro original de Veldzquez, de nuestro Museo
del Prado. Aguafuerte. Delteil, 4.
Prueba del segundo estado de la ldmina. Rara.
Ancho, 0,290; alto, 0,390.
Biblioteca Nacional.
8 LAS MENINAS. — Copia del cuadro original de Veldz-
quez, del Museo del Prado. Aguafuerte. Delteil, 5.
Prueba del primer estado de la ldmina. Muy rara.
Ancho, 0,307; alto, 0,360.
Biblioteca Nacional.
9 LAS MENINAS. — Doble prueba tirada en la misma hoja,
en rojo por un lado y en negro por el otro. La prueba
en rojo lleva al pie una larga descripcién manuscrita de
letra antigua.
Sra. Viuda de Carderera.
10 FELIPE Ill. — Copia del retrato ecuestre pintado por
Veldzquez, perteneciente al Museo del Prado. Agua-
fuarte. Delteil, 6.
Prueba del segundo estado de la ldmina. Rara.
Ancho, 0,310; alto, 0,358.
Biblioteca Nacional.
11 MARGARITA DE AUSTRIA. (Esposa del rey Felipe III).
Copia del retrato ecuestre pintado por Veldzquez,
existente en el Museo del Prado. Aguafuerte. Delteil, 7.
Prueba del segundo estado de la ldmina. Rara.

Ancho, 0,312; alto, 0,370.

Biblioteca Nacional.




o

12 FELIPE IV. — Copia del retrato ecuestre pintado por Ve-
lazquez, y expuesto en el Museo del Prado. Aguafuer-
te. Delteil, 8.
Prueba del primer estado de la ldmina. Muy rara.

Ancho, 0,316; alto, 0,374.
Exp. Biblioteca Nacional,

13 FELIPE IV. — Copia del retrato ecuestre pintado por Ve-
lazquez, que se conserva en nuestro Museo del Pra-
do. Aguafuerte. Delteil, 8.
Prueba del segundo estado de la I[dmina. Rara.

Ancho, 0,316; alto, 0,374.
Biblioteca Nacional.

14 ISABEL DE BORBON. (Primera esposa del rey Feli-
pe IV). — Copia del cuadro de Veldzquez, de nuestro
Museo del Prado. Aguafuerte. Delteil, 9.

Prueba del primer estado de la ldmina. Muy rara.

Ancho, 0,317; alto, 0,376.
Biblioteca Nacional.

15 ISABEL DE BORBON. (Primera esposa del rey Feli- -
pe 1V). — Copia del cuadro de Veldzquez, de nuestro
Museo del Prado. Aguafuerte. Delteil, 9.

Prueba del segundo estado de la ldmina. Rara.

Ancho, 0,317 alto, 0,376.
Biblioteca Nacional.

16 BALTASAR CARLOS DE AUSTRIA. (Hijo del rey Fe-
lipe IV y de Isabel de Borbon). — Copia del retrato
ecuestre pintado por Veldzquez (Museo del Prado).
Aguafuerte. Delteil, 10.

Prueba del segundo estado de la ldmina. Rara.

Ancho, 0,222; alto, 0,350.
Biblioteca Nacional.
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17 EL CONDE DUQUE DE OLIVARES. — Copia del re-
trato ecuestre pintado por Veldzquez (Museo del Pra-
do). Aguafuerte. Delteil, 11.
Prueba del segundo estado de la ldmina. Rara.
Ancho, 0,315; alto, 0,372.
Exp. Biblioteca Nacional.

18 FERNANDO DE AUSTRIA. — Copia del cuadro de
Veldzquez (Museo del Prado). Aguafuerte. Delteil, 12.
Prueba del primer estado de la Iamina; con el cielo lim-

pio de tallas. Anterior al primer estado citado por Delteil.
Muy rara.

Ancho, 0,126; alto, 0,248.
Biblioteca Nacional.

19 FERNANDO DE AUSTRIA. — Copia del cuadro de
Veldzquez (Museo del Prado). Aguafuerte. Delteil, 12.
Prueba tinica, retocada por Goya, del segundo estado

de la ldmina.
Ancho, 0,126; alto, 0,248.
Biblioteca Nacional.

20 FERNANDO DE AUSTRIA. — Copia del cuadro de
Veldzquez (Museo del Prado). Aguafuerte. Delteil, 12.
Prueba del segundo estado de la lamina (primero del

Delteil). Muy rara.
Ancho. 0,126; alto, 0,248.
Biblioteca Nacional.

21 FERNANDO DE AUSTRIA. — Copia del cuadro de
Veldzquez (Museo del Prado). Aguafuerte y aguatinta.
Delteil, 12.

Prueba del tercer estado de la ldmina (segundo de Del-
teil). Muy rara.

Ancho, 0,126; alto, 0,248.

Biblioteca Nacional,
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4.% de 1906. Con portada tipografica. Papel verju-
rado, mds grueso que el de las dos anteriores.

5.2 De 1923. Caracterizada por la clase de su del-
gado papel verjurado, marcado con la filigrana Joseph
Guarro y un cestillo.

Estas dos tltimas se hallan consignadas por prime-

ra vez, en la reciente obra publicada por D. Pedro
Vindel.

134 a 213 LOS DESASTRES DE LA GUERRA. Coleccién
de 80 ldminas inventadas y grabadas al aguafuerte por
D. Francisco Goya. Madrid, 1863. Delteil, 120-199.

Ejemplar de la primera edicién, publicada por la Aca-
demia de San Fernando. Con las siguientes inscripciones
grabadas al pie de cada lamina.

1 TRISTES PRESENTIMIENTOS DE 1.0 QUE HA DE
ACONTECER.
Ancho, 0,189; alto, 0,148.

2 CON RAZON O SIN ELLA.
Ancho, 0,194; alto, 0,138.

3 Lo Mismo.
Ancho, 0,197; alto, 0,145.

4 L.AS MUJERES DAN VALOR.
Ancho, 0,186; alto, 0,135.

5 Y SON FIERAS.
Ancho, 0,181; alto, 0,133.

6 BIEN TE SE ESTA.
Ancho, 0,189; alto, 0,120.

7 QUE VALOR!
Ancho, 0,187; alto, 0,136.

8 SIEMPRE SUCEDE.
Ancho, 0,195; alto, 0,146.
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17

18

19

20

21

22

23

NO QUIREN.
Ancho, 0,191; alto, 0,132.

TampocCoO.
Ancho, 0,191; alto, 0,124.

NI POR ESAS.
Ancho, 0,186; alto, 0,137.

PARA ESO HABEIS NACIDO.
Ancho, 0,191; alto, 0,125.

AMARGA PRESENCIA.
Ancho, 0,159; alto, 0,128.

iDURO ES EL PASO!
Ancho, 0,156; alto, 0,126.

Y NO HAf REMEDIO.
Ancho, 0,155; alto, 0,127. ¢

SE APROVECHAN.
Ancho, 0,196; alto, 0,132.

NO SE CONVIENEN.
Ancho, 0,194; alto, 0,128.

ENTERRAR YV CALLAR.
Ancho, 0,197; alto, 0,132.

YA NO HAY TIEMPO.
Ancho, 0,198; alto, 0,130.

CURARLOS Y A OTRA.
Ancho, 0,193; alto, 0,121.

SERA LO MISMO.
Ancho, 0,193; alto, 0,126.

TANTO Y MAS.
Ancho, 0,200; alto, 0,124.

LO MISMO EN OTRAS PARTES.
Ancho, 0,198; alto, 0,122.




24

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

ST

38

e

AUN PODRAN SERVIR.
Ancho, 0,210; alto, 0,131.

TAMBIEN ESTOS.

Ancho, 0,195; alto, 0,116. [
NO SE PUEDE MIRAR. l
Ancho, 0,186; alto, 0,121.

CARIDAD.
Ancho, 0,193; alto, 0,131.

PoPULACHO.
Ancho, 0,197; alto, 0,148.

Lo MERECIA.
Ancho, 0,205; alto, 0,150.

ESTRAGOS DE LA GUERRA.
Ancho, 0,156; alto, 0,128.

iFUERTE COSA ES!
Ancho, 0,190; alto, 0,137.

<POR QUE?
Ancho, 0,190; alto, 0,136.

(QUE HAf QUE HACER MAS?
Ancho, 0,186; alto, 0,139.

POR UNA NABAJA.
Ancho, 0,186; alto, 0,137.

NO SE PUEDE SABER POR QUE.
Ancho, 0,178; alto, 0,126.

TampPoco.
Ancho, 0,190; alto, 0,140.

ESTO ES PEOR.
Ancho, 0,184; alto, 0,139.

iBARBAROS!
Ancho, 0,189; alto, 0,136.
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39 GRANDE HAZANA. CON MUERTOS.
Ancho, 0,187, alto, 0,137.

40 ALGUN PARTIDO SACA.
Ancho, 0,188; alto, 0,138.

4] ESCAPAN ENTRE LAS LLAMAS.
Ancho, 0,198; alto, 0,133.

42 TODO VA REVUELTO.
Ancho, 0,201; alto, 0,153.

43 TAMBIEN ESTO.
Ancho, 0,194; alto, 0,137.

44 Yo LO VI.
Ancho, 0,195; alto, 0,124.

45 Y ESTO TAMBIEN.
Ancho, 0,195; alto, 0,133.

46 ESTO ES MALO.
Ancho, 0,187; alto, 0,139.

47 Asf SUCEDIO.
Ancho, 0,188; alto, 0,138.

48 CRUEL LASTIMA.
Ancho, 0,184; alto, 0,132.

49 CARIDAD DE UNA MUJER.
Ancho, 0,180; alto, 0,130.

50 MADRE INFELIZ!
Ancho, 0,173; alto, 0,129.

51 GRACIAS A LA ALMORTA.
Ancho, 0,175; alto, 0,127.

52 NO LLEGAN A TIEMPO.
Ancho, 0,180; alto, 0,130.

53 ESPIRO SIN REMEDIO.
Ancho, 0,176; alto, 0,127,
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54 CLAMORES EN VANO. |
Ancho, 0,178; alto, 0,128.

55 LO PEOR ES PEDIR.
Ancho, 0,182; alto, 0,129. ‘

56 AL CEMENTERIO.
Ancho, 0,184; alto, 0,135.

57 SANOS Y ENFERMOS.
Ancho, 0,182; alto, 0,131.

58 NO HAY QUE DAR VOCES.
Ancho, 0,182; alto, 0,127.

59 DE QUE SIRVE UNA TAZA?
Ancho, 0,180; alto, 0,126.

60 NO HAY QUIEN LOS SOCORRA.
Ancho, 0,178; alto, 0,128.

61 SI SON DE OTRO LINAGE.
Ancho, 0,185; alto, 0,132.

62 LAS CAMAS DE LA MUERTE.
Ancho, 0,189; alto, 0,147.

63 MUERTOS RECOGIDOS.
Ancho, 0,179; alto, 0,132.

64 CARRETADAS AL CEMENTERIO.
Ancho, 0,181; alto, 0,128.

65 QUE ALBOROTO ES ESTE?
Ancho, 0,193; alto, 0,144.

66 EXTRANA DEVOCION!
Ancho, 0,194; alto, 0,151.

67 ESTA NO LO ES MENOS.
Ancho, 0,189; alto, 0,144.

68 QUE LOCURA!
Ancho, 0,192; alto, 0,135.
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69 NADA. FLLO DIRA. (Inscripciéon modificada por la
Academia. La leyenda escrita por Goya decfa:
Nada. Ello lo dice.)
Ancho, 0,196; alto, 0,144.

70 NO SUBEN EL CAMINO.
Ancho, 0,192; alto, 0,148.

71 CONTRA EL BIEN GENERAL.
Ancho, 0,193; alto, 0,148.

72 LAS RESULTAS.
Ancho, 0,189; alto, 0,146.

73 GATESCA PANTOMIMA.
Ancho, 0,198; alto, 0,153.

74 ESTO ES LO PEOR!
Ancho, 0,193; alto, 0,151.

75 FARANDULA DE CHARLATANES.
Ancho, 0,197; alto, 0,147.

76 EL BUITRE CARNIVORO.
Ancho, 0,201; alto, 0,155.

77 QUE SE ROMPE LA CUERDA.
Ancho, 0,196; alto, 0,151.

78 SE DEFIENDE BIEN.
Ancho, 0,202; alto, 0,157.

79 MURIO LA VERDAD.
Ancho, 0,183; alto, 0,144.

80 SI RESUCITARA
Ancho, 0,186; alto, 0,143.

Exp. Biblioteca Nacional.




=i

214 a 229 ‘PRUEBAS DE ESTADO DE LOS DESASTRES
DE GUERRA. 16 estampas. Nums. 5, 6,7, 9, 11, 21,
58, 59, 60, 69, 73, 74, 76, 78. Curiosa especialmente
la de la l4amina 69 (Nada. Ello dird), no solamente
por notables variantes con la prueba definitiva, sino
por aparecer marcada en ella la huella dactilografica
de Goya.
Exp. Biblioteca Nacional.

230 a 311 PRUEBAS DE ESTADO de las 80 ldminas de la
misma serie publicadas, y de las dos inéditas. Distin-
tas de las anteriores. 82 estampas. Muy raras.

D. Pedro Gil Moreno de Mora.



LA TAUROMAQUIA

oN el grabado de las ldminas de Los Desastres, al-
terné Goya el de otra nueva serie conocida con
el titulo de La Tauromaquia.

Esta coleccion, ejecutada hacia el afio 1815, consta
de 40 aguafuertes, que representan, principalmente, di-
versas suertes de la lidia de toros, con algunos sefiala-
dos lances de los diestros mds famosos de la época, en-
tre los que figuran el vizcaino Martinchu (Martin Bar-
cdiztegui), el indio Ceballos, el estudiante Falces, Pedro
Romero, Pepe Hillo y la Pajuelera.

No todas las 40 ldminas se refieren a la fiesta tauri-
na como espectdculo. Las 11 primeras estdn relaciona-
nas con el origen legendario e histérico del toreo en
Espafia, apareciendo en ellas los pobladores aborige-
nes dedicados a la caza de estas reses bravas, su alan-
ceamiento por los moros peninsulares y diversos epi-
sodios o rasgos de valor, ante las fieras bestias, atri-
buidos a personajes célebres, tales como el Cid y el
Emperador Carlos V.

Los dibujos preparatorios para estas planchas, fe-
chadas dos de ellas en 1815, se conservan en nuimero
de 50 en nuestro Museo del Prado, procedentes, como
los de las demds series, de la coleccién Carderera. Eje-
cutados la mayor parte con lapiz rojo, son superiores
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a las aguafuertes, con las que presentan muy pocas va-
riantes.

Los cobres que poseia la Calcografia Nacional has-
ta el afio 1855 en que hizo la tirada de 33 ldminas, se
extraviaron en dicha fecha, ignordndose su paradero
hasta unos veinte afios después, que los adquiri6 en Es-
pafia el editor francés Loizelet, el cual, después de res-
taurarlos, realiz6 con ellos otra nueva estampacidn, sin
fecha, compuesta de 40 ldminas, afiadiendo a las ya
publicadas siete mds que aparecieron grabadas en el
reverso de otros tantos cobres de la misma serie y que
sefialé en su edicién con las siete primeras letras del
alfabeto.

Posteriormente a 1876, y al cabo de unos catorce
afios, volvieron a aparecer las planchas en una pari-
siense librerfa de lance, y alli las adquiri6 el grabador
D. Ricardo de los Rios, que las ofrecié al Estado es-
pafiol por un precio razonable. Por tltimo, después de
largas e infructuosas gestiones para llevar a cabo la
importante empresa de la repatriacién de los cobres,
la finalizé por su cuenta y riesgo el artista D. Francis-
co Esteve Botey, de quien los adquirid, en 1921, el
Circulo de Bellas Artes, de Madrid, por acuerdo de su
Junta directiva.

Ademds de las citadas ldminas de La Tauromaquia,
existen otras cuatro, inéditas, pertenecientes a nuestra
Biblioteca Nacional, al Dr. J. Hofmann, de Viena, y a
los herederos de D. Valentin Carderera, las cuales fue-
ron reproducidas por vez primera en la obra de Loga
titulada: Goya seltene radierungen. Estas tinicas prue-
bas conocidas representan: Un torero de espaldas al
toro, burldndole con el capote; un espada, manejando
un sombrero a guisa de muleta, y dos lances temera-
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rios de Ceballos y Martincho, en las plazas de Madrid
y Zaragoza.

Las ediciones que se hicieron de La Tauromaquia
en distintas épocas, fueron las siguientes:

1.2 Hacia 1815. Estampada en papel verjurado con
las filigranas Serra, Morato o Nam. 1.° Precedida de
un indice tipogréfico. Los cobres, sin biseles y algunos
con chaflanes estrechos.

2. De 1855. Hecha por la Calcografia Nacional,
con el retrato de Goya que figura al frente de Los Ca-
prichos, y la siguiente portada: Coleccion de las dife-
rentes suertes y actitudes del arte de lidiar los foros.
Inventadas y grabadas al aguafuerte en Madrid por
Goya. Madrid, 1855. Estampado en la Calcografia de
la Imprenta Nacional.

En otra hoja aparece el indice encabezado con la
inscripcién: Treinta y fres estampas, que representan
diferentes suertes y actitudes de lidiar los toros. Inven-
tadas y grabadas al aguafuerte por D. Francisco de
Goya y Lucientes.

Estampacion de tono algo gris, con los cobres sin
biseles, sobre un papel de algodén blanco no verju-
rado.

3.2 De 1876. Edicion de Loizelet, compuesta de 40
ldminas, con el siguiente titulo: La Taureaumache, re-
cueil de quarente estampes inventées et gravées a l’eau-
forte por D. Francisco Goya y Lucientes. Va acompa-
flada de una cubierta con una composicién grabada
por Loizelet, en donde figura encerrado en un dvalo el
retrato de Goya tocado con un sombrero de tres picos.

4.* Hacia 1905. Estampada en Madrid por Pérez-
agua, bajo la direccién de D. Ricardo de los Rios, con
el siguiente titulo: La Tauromaquia, 40 composiciones
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dibujadas y grabadas por D. Francisco de Goya y Lu-
cientes. El titulo sobre una cubierta de papel gris, en
donde aparece la anterior composicién grabada por
Loizelet, sin las dos figuras que flanquean el dvalo.
Papel holanda, con la filigrana Van Gelder Zonen. Ti-
rada de 50 ejemplares.

5.2 De 1922. Estampada en Madrid por el Circulo
de Bellas Artes, bajo la direccién de D. Francisco Es-
teve Botey. Tinta bistre. Papel pasta ligeramente ama-
rillento. Las hojas timbradas con el busto de Goya.
Tirada de 200 ejemplares numerados.

Antes de la primera edicidn citada por Delteil, debe
colocarse otra del mismo afio, a la que quizd perte-
nezcan contadisimos ejemplares destinados a ser re-
partidos entre personas significadas por su posicién
social.

Esta edicién, de la que existe un ejemplar en nues-
tra Biblioteca Nacional, procedente del Real Palacio,
se halla estampada en la’misma clase de papel Serra y
acompafiada del texto tipogréfico; caracterizdndose,
especialmente, por la belleza y frescura de las prue-
bas, por el tono negro de su tinta y por la faja o re-
cuadro de la tltima ldmina de la serie, que aparece so-
lamente rayado y antes del mordido al aguatinta que
ostenta en las ediciones posteriores.
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312 2 343 LA TAUROMAQUIA. — Serie de 33 estampas,
numeradas y sin titulo al pie. Grabadas al aguafuer-
te y al aguatinta. (Delteil, 224-256.)
Ejemplar, en hojas sueltas, de la primera edicidn, con
los siguientes titulos, que figuran en la hoja preliminar del
indice tipogréfico.

1

MODO CON QUE LOS ANTIGUOS ESPANOLES CAZA-
BAN LOS TOROS A CABALLO EN EL CAMPO.
Ancho, 0,311; alto, 0,208.

OTRO MODO DE CAZAR A PIE.
Ancho, 0,311; alto, 0,197.

L.OS MOROS ESTABLECIDOS EN ESPANA... ADOPTAN
ESTA CAZA Y ARTE Y LANCEAN UN TORO EN EL
CAMPO.

Ancho, 0,316; alto, 0,197.

CAPEAN OTRO ENCERRADO.
Ancho, 0,306; alto, 0,199.

EL ANIMOSO MORO (GAZUL ES EL PRIMERO QUE
LANCEO TOROS EN REGLA.
Ancho, 0,312; alto 0,205.

LOS MOROS HACEN OTRO CAPEO EN PLAZA CON SU
ALBORNOZ.
Ancho, 0,303; alto, 0,202.

ORIGEN DE LOS ARPONES O BANDERILLAS.
Ancho, 0,317; alto, 0,200.

COGIDA DE UN MORO ESTANDO EN LA PLAZA.
Ancho, 0,317; alto, 0,202.
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9 UN CABALLERO ESPANOL MATA UN TORO DESPUES
DE HABER PERDIDO UN CABALLO.
Ancho, 0,312; alto, 0,202.

10 CARLOS V LANCEANDO UN TORO EN LA PLAZA DE
VALLADOLID.
Ancho, 0,310; alto, 0,207.

11 EL CIDb CAMPEADOR LANCEANDO OTRO TORO.
Ancho, 0,310; alto, 0,216.

12 DESJARRETE DE LA CANALLA, CON LANZAS, MEDIAS
LUNAS, BANDERILLAS Y OTRAS ARMAS.
Ancho, 0,312; alto, 0,207.

13 UN CABALLERO ESPANOL EN PLAZA QUEBRANDO
REJONCILLOS SIN AUXILIO DE LOS CHULOS.
Ancho, 0,307; alto, 0,198.

14 EL DIESTRISIMO ESTUDIANTE DE FALCES, EMBOZA-
DO, BURLA AL TORO CON SUS QUIEBROS.
Ancho, 0,302; alto, 0,198.

15 EL FAMOSO MARTINCHO PONIENDO BANDERILLAS
AL QUIEBRO.
Ancho, 0,309; alto, 0,199.

16 EL MISMO VUELCA UN TORO EN LA PLAZA DE
MADRID.
Ancho, 0,311; alto, 0,203.

17 PALENQUE DE LOS MOROS HECHO CON BURROS
PARA DEFENDERSE DEL TORO EMBOLADO.
Ancho, 0,317; alto, 0,197.

18 TEMERIDAD DE MARTINCHO EN LA PLAZA DE ZA-
RAGOZA.
Ancho, 0,313; alto, 0,202.




19

20

21

22

24

25

26

27

28
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OTRA LOCURA SUYA EN LA MISMA PLAZA.
Ancho, 0,319; alto, 0,203.

LIGEREZA Y ATREVIMIENTO DE JUANITO APINANI
EN LA DE MADRID.
Ancho, 0,310; alto, 0,202.

DESGRACIAS ACAECIDAS EN EL TENDIDO DE LA
PLAZA DE MADRID Y MUERTE DEL ALCALDE DE
TORREJON.

Ancho, 0,318; alto, 0,207.

VALOR VARONIL DE LA CELEBRE PAJUELERA EN LA
DE ZARAGOZA.
Ancho, 0,308; alto, 0,205.

MARIANO CEBALLOS, ALIAS EL INDIO, MATA AL
TORO DESDE SU CABALLO.
Ancho, 0,315; alto, 0,207.

EL misMO CEBALLOS, MONTADO SOBRE OTRO
TORO, QUIEBRA REJONES EN LA PLAZA DE
MADRID.

Ancho, 0,313; alto, 0,202.

ECHAN PERROS AL TORO.
Ancho, 0,313; alto, 0,208.

CAIDA DE UN PICADOR DE SU CABALLO DEBAJO
DEL TORO.
Ancl_lo, 0,311; alto, 0,201.

EL CELEBRE FERNANDO DEL TORO, BARILARGUERO,
OBLIGANDO A LA FIERA CON SU GARROCHA.
Ancho, 0,320; alto, 0,202.

FEL ESFORZADO RENDON PICANDO UN TORO, DE
CUYA SUERTE MURIO EN LA PLAZA DE MADRID.
Ancho, 0,312; alto, 0,205.
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29 PEPE-ILLO HACIENDO EL RECORTE AL TORO.
Ancho, 0,313; alto, 0,200.

30 PEDRO ROMERO MATANDO A TORO PARADO.
Ancho, 0,309; alto, 0,206.

31 BANDERILLAS DE FUEGO.
Ancho, 0,321; alto, 0,208.

32 DOS GRUPOS DE PICADORES ARROLLADOS DE SE-
GUIDA POR UN SOLO TORO.
Ancho, 0,310; alto, 9,200.

33 LA DESGRACIADA MUERTE DE PEPE-ILLO EN LA
PLAZA DE MADRID.

Ancho, 0,306; alto, 0,198.
Exp. Coleccion Boix.

344 CABALLERO EN PLAZA rejoneando a un toro. — Lé-
mina 34 (A) de La Tauromaquia. Publicada por Loi-
zelet. (Aguafuerte. Delteil, 257.)
Prueba del segundo estado de la plancha.

Ancho, 0,325; alto, 0,207.
Biblioteca Nacional.

345 UN CABALLO EN LAS ASTAS DEL TORO. — Plan-
cha 35 (B) de La Tauromaquia. Publicada por Loize-
let. (Aguafuerte. Delteil, 258.)
Prueba del segundo estado de la lamina.
Ancho, 0,321; alto, 0,212.
Biblioteca Nacional.

346 TORO ACOSADO POR PERROS.— Limina 36 de La
Tauromaquia. Publicada, con la letra C, por Loizelet.
(Aguafuerte. Delteil, 259.)

Prueba del segundo estado de la plancha.
Ancho, 0;317; alto, 0,205.

Biblioteca Nacional.
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347 TORERO disponiéndose a picar, montado sobre otro
diestro. — Lamina 37 de La Tauromaquia. Publicada,
con la letra D, por Loizelet. (Aguafuerte. Delteil, 260.)
Prueba del segundo estado de la plancha.
Ancho, 0,329; alto, 0,207.
Exp. Biblioteca Nacional.

348 COGIDA DE UN TORERO. — Lamina 38 de La Tau-
romaquia. Publicada, con la letra E, por Loizelet.
(Aguafuerte. Delteil, 261.)

Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.

Ancho, 6,327; alto, 0,217.
Biblioteca Nacional.

349 COGIDA DE UN TORERO. — Lamina 38 de la mis-
ma serie. Letra E, de Loizelet.

Prueba del primer estado de la plancha.
Sres. de Amunategui.

350 COGIDA DE UN TORERO, al cual engancha el toro
por un muslo. — Lamina 38 de La Tauromagquia. Pu-
blicada, con la letra E, por Loizelet. (Aguafuerte. Del-
teil, 261.)

Prueba del segundo estado de esta plancha.

Ancho, 0,327; alto, 0,217,
Biblioteca Nacional.

351 UNA COGIDA. El toro ha enganchado al torero por el
pecho. — Lamina 39 (F) de La Tauromaquia. Publica-
da por Loizelet. (Aguafuerte. Delteil, 262.)
Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,320; alto, 0,207.
Biblioteca Nacional.
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352 UNA NOVILLADA. Dos picadores montados en burros
que tiran de una berlina, picando al toro. — Lamina 40
de La Tauromaquia. Publicada, con la letra G, por
Loizelet. (Aguafuerte. Delteil, 263.)

Prueba del segundo estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,319; alto, 0,215.

Exp. Biblioteca Nacional.

353 MODO CON QUE LOS ANTIGUOS ESPANOLES
cazaban los toros. . . — Ldmina 1.* de La Tauromaquia.
(Aguafuerte. Delteil, 224.)

Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,311; alto, 0,208.

Biblioteca Nacional.

354 OTRO MODO DE CAZAR A PIE. — Lamina 2.* de La
Tauromaquia. (Aguafuerte. Delteil, 225.)
Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,311; alto, 0,197.

Biblioteca Nacional.

355 LOS MOROS... LANCEAN UN TORO en el campo.—
Limina 3.* de La Tauromaquia. (Aguafuerte. Del-
teil, 226.)
Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,316; alto, 0,197.

Biblioteca Nacional.

350 COGIDA DE UN MORO... en la plaza. — Lamina 8.2
de La Tauromaquia. (Aguafuerte. Delteil, 231.)

Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,317; alto, 0,202.

Biblioteca Nacional.
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357 DESJARRETE DE LA CANALLA con lanzas, medias
lunas, banderillas y otras armas. — Ldmina 12 de La
Tauromaquia. (Aguafuerte. Delteil, 235.)

Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,312; alto, 0,207.
Exp. Biblioteca Nacional.

358 VALOR VARONIL de la célebre Pajuelera en la de Za-
ragoza.— Lamina 22 de La Tauromaquia. (Aguafuerte.
Delteil, 245.)

Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,308; alto, 0,205.
Biblioteca Nacional.

359 MARIANO CEBALLOS... quiebra rejones en la plaza
de Madrid. — Lamina 24 de La Tauromaquia. (Agua-
fuerte. Delteil, 247.)

Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,313; alto, 0,202.
Biblioteca Nacional.

360 ECHAN PERROS AL TORO.— Lémina 25 de La Tau-
romaquia. (Aguafuerte. Delteil, 248.)
Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,313; alto, 0,208.
Biblioteca Nacional.

361 CAIDA DE UN PICADOR. — Lédmina 26 de La Tau-
romaquia. (Aguafuerte. Delteil, 249.)
Prueba del primer estado de la plancha. Muy rara.
Ancho, 0,311; alto, 0,201.
Biblioteca Nacional.
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362 UN ESPADA, sirviéndose de un sombrero de picador a
guisa de muleta.— Lamina inédita de La Tauromaquia.
(Aguafuerte. Delteil, 265.)

Prueba del segundo estado de la plancha.

Ancho, 0,325; alto, 0,210.
Exp. Biblioteca Nacional.

363 DIESTRO MONTADO SOBRE UN TORO, disponién-
dose a rejonear al de la lidia. — Lamina inédita de La
Tauromaquia. (Aguafuerte. Delteil, 266.)

Unica prueba conocida.

Ancho, 0,313; alto, 0,202.
Biblioteca Nacional.

364 TORERO DE ESPALDAS AL TORO BURLANDOLE
CON EL CAPOTE. (Aguafuerte. Delteil.)

Unica prueba conocida.

Ancho, 0,315; alto, 0,200.

Sres. de Amunategui.




LOS DISPARATES

NTRE las tiltimas aguafuertes grabadas por Goya,
figuran las pertenecientes a la serie conocida con
los nombres de Los Proverbios o Los Disparates.

Este tltimo titulo, adoptado por Beruete en sustitu-
cién del anterior, aplicado arbitrariamente por la Aca-
demia de San Fernando a esta serie cuando en 1864 la
publicé, no solamente es el mds acertado, sino el tni-
co exacto, ya que asi designo el propio Goya a estas
composiciones de su invencién, por completo quimé-
ricas y, en general, descabelladas, confusas e inexpli-
cables, en la que muestra la extraordinaria potencia y
originalidad de su fantasia.

Sus embrollados asuntos han sido objeto de varia-
das interpretaciones, juzgdndolas algunos como alego-
rias de caracter filoséfico, y suponiendo otros que su
autor se propuso satirizar, embozadamente, la politica
y las costumbres cortesanas de su tiempo.

A pesar de todo, lo cierto es que se ignora, como
sin duda lo ignoraba Goya, la verdadera significacion
de la mayor parte de estas enigmaéticas composiciones.
Y por no saberse nada de las mismas, hasta se desco-
noce la fecha segura de su ejecucion y el numero total
de 14minas que constituyen la serie completa.

Lefort, con fitiles razones, las hace contempora-

5
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neas de las de La Tauromaquia, asignéandoles la fecha
de 1810. Beruete, siguiendo a Carderera, y especial-
mente a Iriarte, que las consideraba como el tiltimo
rayo del genio de Goya (Le derniér coup de tonerre du
genie de Goya), opina sagazmente, apoydndose en el
pesimismo que revelan, propio de los filtimos afios del
artista, que fueron realizadas después de la guerra de
nuestra independencia, y por fijar fecha, da como pro-
bable la de 1819, en que Goya, ya septuagenario, aca-
baba de sufrir una grave enfermedad, de la que le sal-
v6 su amigo el Dr. Arrieta.

En cuanto al ntimero de ldminas que componen
esta coleccién existe igual incertidumbre; pues ademds
de las 18 publicadas en 1864 por la Academia de San
Fernando, se conocen otras cuatro inéditas, que apare-
cieron posteriormente, siendo probable que éstas no
sean las tinicas que faltaban para completar la serie, a
juzgar por un niimero 25 visto por Lefort en una an-
tigua prueba de la misma coleccidn.

Estos cuatro cobres inéditos que en las pruebas de
ensayo existentes, son designados por Goya con los
titulos manuscritos de: Disparate de tontos, Disparate
de Bestia, Disparate conocido y Disparate puntual, se
hallaron, el afio 1877, en el estudio del pintor Eugenio
Lucas, pasando en la misma fecha a ser propiedad de
la revista francesa L’Art, que los publicé (1877, II, pa-
ginas 6, 40, 56, 82), con los siguientes nombres: Liuvia
de toros, Otras leyes por el pueblo, jQué guerrero!,
Una reina del circo.

Posteriormente, al cesar dicha revista, los adquirié
el marchante parisién de estampas Gomond Sayot,
del cual los heredé su pariente y actual propietario,
Mr. Maurice Le Garrec. :




= 60—

Solamente se conocen ocho dibujos preparatorios
para esta serie, que conserva nuestro Museo del Prado.
Ejecutados furiosamente con un pincel empapado en
tinta roja, ofrecen algunas variantes y cierta analogia
de técnica con las planchas, rayadas también con febril
desenvoltura.

Estas planchas, segiin Iriarte, quedaron inéditas y
guardadas en cajas a la muerte de Goya, y no salieron
a luz hasta el fallecimiento de su hijo Javier, siendo pu-
blicadas por vez primera el afio 1850, en cuya fecha
pertenecian a un industrial madrilefio, cuyo nombre
se desconoce.

Hoy se hallan retocadas inhabilmente, no pudién-
dose apreciar en ellas el primitivo trabajo de Goya, que
s6lo aparece incélume en las antiguas pruebas de es-
tado que hoy existen, la mayor parte de las cuales per-
tenecen a la coleccién Lizaro, de Madrid.

Las ediciones conocidas en esta serie son las seis
siguientes:

1% Afio 1864. Edicién de la Academia de San Fer-
nando, con el siguiente titulo: Los Proverbios. Colec-
cion de 18 ldminas inventadas Y grabadas al agua-
Jfuerte por D. Francisco Goya. Publicala la Real Aca-
demia de Nobles Artes de San Fernando. Madrid, 1864.

Papel marquilla fuerte, llevando por filigrana las
iniciales del fabricante, J. G. O. (José Garcia Osefialde.)

2% Afio 1875 6 1876. Edicién hecha por la misma
Academia sobre idéntico papel, con los niimeros de
las ldminas grabados en el dngulo superior derecho.

Posteriormente, la misma Corporacién artistica
hizo cinco ediciones més, correspondientes a los afios
1891, 1902, 1904, 1916 y 1923.
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365 a 382 LOS PROVERBIOS. — Coleccion de 18 ldminas,
inventadas y grabadas al aguafuerte por D. Francis-
co Goya. Publicala la Real Academia de Nobles Ar-
tes de San Fernando. Madrid, 1864.

Asi dice la portada litografica de esta edicion, la pri-
mera publicada por la Academia. Las l4minas, sin nume-
ros ni leyendas, son conocidas, algunas, por los titulos
manuscritos puestos por Goya al pie de antiguas pruebas
de 1a misma serie. Con estos titulos, y con otros con que
aqui se designan las restantes laminas para distinguirlas
mejor, figuran a continuacién catalogadas.

1 DISPARATE FEMENINO.
Ancho, 0,324; alto, 0,215.

2 DISPARATE DE MIEDO.
Ancho, 0,322; alto, 0,220.

3 DISPARATE RIDICULO.
Ancho, 0,326; alto, 0,212.

4 BOBALICON.
Ancho, 0,322; alto, 0,220.

5 DISPARATE VOLANTE.
Ancho, 0,328; alto, 0,215.

6 DISPARATE FURIOSO.
Ancho, 0,322; alto, 0,217.

7 (DISPARATE MONSTRUOSO O MATRIMONIAL).
Ancho, 0,327; alto, 0,218.

8 (LOS ENSACADOS).
Ancho, 0,325; alto, 0,212.

0 DISPARATE GENERAL.
Ancho, 0,328; alto, 0,216.

10 (EL CABALLO RAPTOR).
Ancho, 0,320; alto, 0,213.
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11 DISPARATE POBRE.
Ancho, 0,324; alto, 0,216.

12 1.OS MAJOS BAILARINES.
Ancho, 0,326; alto, 0,213.

13 MODO DE VOLAR.
Ancho, 0,330; alto, 0,218

14 DISPARATE DE CARNAVAL,
Ancho, 0,320; alto, 0,208.

15 DISPARATE CLARO.
Ancho, 0,322; alto, 0,200.

16 (LA MUJER ASOMBRADA).
Ancho, 0,327; alto, 0,215.

17 LA LEALTAD.
Ancho, 0,326; alto, 0,219.

18 (VISION QUIMERICA).
Ancho, 0,323; alto, 0,207.
Exp. Biblioteca Nacional.
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DISPARATE CONOCIDO (jQué guerrerol). — Prueba
publicada en L’Art (1877, II, p. 56). Delteil, 220.

D. J. Sdnchez Gerona.
384 DISPARATE PUNTUAL (Una reina del circo). — Prue-
ba publicada en L’Art (1877, I, p. 82). Delteil, 221.
D. J. Sanchez Gerona.
385 DISPARATE DE BESTIA (Otras leyes por el pueblo).
Prueba publicada en L’Art (1877, 11, p. 40). Delteil, 222.
D. J. Sanchez Gerona.
386 DISPARATE DE TONTOS (Lluvia de toros). — Prue-
ba publicada en L’Art 1877, I, p. 6). Delteil, 223.

D. J. Sanchez Gerona.

387 DISPARATE DE CARNAVAL. — Prueba del primer
estado de la plancha. Antes del niimero y con titulo
manuscrito al pie. Rara. Delteil, 215.

Biblioteca Nacional.




LAS LITOGRAFIAS

esputs de la ejecucién de Los Disparates, alterna
D Goya su labor de pintor con la de grabador y
litégrafo, en cuyo ultimo y entonces reciente procedi-
miento dibuja primero en Madrid, y luego en Bur-
deos, sus tultimas estampas.

La litografia, inventada por el bévaro Smefelder
(1796), y perfeccionada por Engelman, que se instalé
en Paris en 1816, es la que utiliza nuestro artista tres
afios después para difundir rdpidamente sus nuevas
creaciones y con el concurso de su amigo J. Cardano,
Director del Establecimiento litogréfico de Madrid, es-
tampa en este taller, el tinico que entonces existia en
Espafia, sus primeros ensayos o dibujos sobre piedra
correspondientes al periodo comprendido entre los
afios 1819 a 1824.

Estas primitivas litografias son conocidas con los
siguientes nombres: Vieja hilandera, Duelo a la anti-
gua espafiola, Monje encapuchado, Composicion fan-
tdstica o Escena infernal, Pareja amorosa, Ebrio de
amor, Toro acosado por perros, Suerte de vara en el
campo, La Lectura y El Suefio.

Excepto las dos primeras, ejecutadas a la pluma, las
restantes se hallan realizadas con lapiz litografico, solo,
difuminado, y hasta manchado con alguna aguada de
tinta grasa.
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La Vieja hilandera es la primera litografia hecha en
Espafia, con fecha cierta, y la tinica de las citadas en
que se consigna el lugar y afio de su ejecucién. (Ma-
drid. Febrero, 1819); siendo ademds apreciada por la
rareza de los ejemplares existentes.

Las restantes también escasean, siendo considera-
das como pruebas tinicas: Monje encapuchado, Ebrio
de amor, Suerte de vara en el campo y Escena infernal.

El afio 1824 se expatria voluntariamente Goya,
como lo habia hecho dos afios antes su amigo Carda-
no, por las mismas causas, o sea el restablecimiento
del régimen absolutista; y con el pretexto de tomar las
aguas de Plombiéres, pide y obtiene una licencia, des-
pués prorrogada, fijando su residencia en Burdeos.

Y en esta poblacién francesa, donde murié en 1828,
realiza, ademds de sus postreros cuadros y de numero-
sos dibujos, sus 13 ultimas estampas tituladas: El Vifo,
El Desafio, Capricho fantdstico, Los cuatro animales,
Los retratos de Gaulon, padre e hijo y Los Toros de
Burdeos.

Estas litografias, dibujadas con ldpiz y retocadas al-
gunas con el auxilio del raedor|o rascador, son tam-
bién raras; considerindose como tinicos ejemplares
conocidos, El Capricho fantdstico y el Retrato de Gau-
lon, hijo, del Museo Britdnico; y los cuatro apuntes o
pequenas estampas pertenecientes a la coleccién Liza-
ro, de Madrid, en las que Goya intent6 caracterizar a
un dromedario junto a su conductor, a un perro que
corre, un tigre o pantera que descansa y una zorra que
avanza, irguiendo su enorme cola.

Los llamados Toros de Burdeos constituyen una
pequenia serie de cuatro litografias que representan di-
versas escenas de la fiesta taurina.
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Solamente dos llevan, con el pie litografico, los si-
guientes titulos: Mariano Ceballos, Dibersion de Espa-
fia. Las restantes, sin mds indicacion que la firma de
Goya, son composiciones en las que aparecen: una
plaza partida con dos lidias simultdncas y los estragos
causados en el ruedo por un bravo toro que levanta,
enganchado en un cuerno, el cuerpo exdnime de un pi-
cador.

Las cuatro fueron litografiadas en Burdeos el afio
1825 y estampadas por el impresor Gaulon, el cual
hizo, en dicha fecha, una tirada de 100 ejemplares, que
es probable se destruyese, pues las pruebas de esta se-
rie son raras, muy buscadas y alcanzan elevados precios.

Su mérito artistico es extraordinario, y tanto por su
técnica como por el fuego que en ellas puso el septua-
genario artista, estdn juzgadas como obras maestras
del arte litogréfico, y como una de las postreras y ma-
yores manifestaciones del genio de Goya.

388 VIEJA HILANDERA. — Litograffa a la pluma. (Del-
teil, 268.)
Muy rara. Fechada en Madrid el afio 1819.

Ancho, 0,140; alto, 0,210.
Exp. Biblioteca Nacional.

389 DUELO A LA ANTIGUA ESPANOLA. — Litografia
a la pluma. (Delteil, 269.)
Muy rara.

Ancho, 0,230; alto, 0,220.
Biblioteca Nacional.

360 DUELO A LA ANTIGUA ESPANOLA. — Prueba de
estado retocada por Goya.

Coleccién Boix.
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301 MONJE ENCAPUCHADO. — Litograffa. Delteil, 270,
Reproduccion de la estampa original perteneciente al
Gabinete de Estampas de Berlin.
De la obra de Loga: Goya’s seltene Radierungen.
Ancho, 0,080; alto, 0,130.

392 ESCENA INFERNAL. — Litografia. Delteil, 271.

Muy rara.

Ancho, 0,120; alto, 0,240.
Exp. Biblioteca Nacional.

393 PAREJA AMOROSA. — Litografia. Delteil, 272.

Muy rara.

Ancho, 0,120; alto, 0,180.
Biblioteca Nacional.

394 PAREJA AMOROSA. — Litografia titulada por Beruete
«Ebrio de Amor». Delteil, 273.
Reproduccion de la tinica prueba conocida conservada
en el Gabinete de estampas de Berlin.
De la obra de Loga: Goya's seltene Radierungen.
Ancho, 0,150; alto, 0,130.

395 TORO ACOSADO POR PERROS. — Litografia. Del-
teil, 274.
Muy rara.

Ancho, 0,270; alto, 0,170.
Biblioteca Nacional.

396 SUERTE DE VARA EN EL CAMPO. — Litografia.
Delteil, 275.
Reproduccién de la tinica prueba conocida, existente
en el Kupferstiche Kabinet, de Berlin.
De la obra de Loga: Goya’s seltene Radierungen.
Ancho, 0,250; alto, 0,355.




= e

397 LA LECTURA. — Litografia. Delteil, 276.
Muy rara.

Ancho, 0,132; alto, 0,130.
Exp. Biblioteca Nacional.

398 EL SUENO. — Litografia. Delteil, 276.
Muy rara.

Ancho, 0,160; alto, 0,140.
Duquesa de Santo Mauro.

399 EL VITO.— Litografia hecha en Burdeos el afio 1825.
Delteil, 278.
Rara.
Ancho, 0,200; alto, 0,185. :
Biblioteca Nacional.

400 EL DUELO. — Litografia hecha en Burdeos. Del-
teil, 279.
Muy rara.
Ancho, 0,220; alto, 0,210.
Biblioteca Nacional.
401 RETRATO DEL IMPRESOR GAULON. — Litografia.
Delteil, 284.
Reproduccion de la prueba de la Biblioteca Nacional
de Paris.
De la obra de Loga: Goya’s seltene Radierungen.
Ancho, 0,210; alto, 0,270.

402 RETRATO DE GAULON, hijo. — Litografia. Del-
teil, 285.
El finico ejemplar conocido existe en el British Mu-
seum.
Reproduccion publicada en el Goya’s seltene Ra-
dierungen; de Loga.
Ancho, 0,180; alto, 0,220.

403 LOS CUATRO ANIMALES. — Reproduccién de las
cuatro estampas originales.
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404 FL FAMOSO AMERICANO MARIANO CEBALLOS.
Primera litografia de los Toros de Burdeos. (Del-
teil, 286.)
Primer estado. Antes de la pica blanca caida en el
suelo. Rara.

Ancho, 0,403; alto, 0,310.
Exp. D. J. Sanchez Gerona.

405 BRAVO TORO o cogida de un picador. — Litografia
segunda de los Toros de Burdeos. (Delteil, 287.)

Rara.

Ancho, 0,408; alto, 0,310.
D. J. Sanchez Gerona.

406 «DIBERSION DE ESPANA».— Litografia tercera de los
Toros de Burdeos. (Delteil, 288.)

Rara.

Ancho, 0,411; alto, 0,302.
D. J. Sanchez Gerona.

407 DIVISION DE PLAZA o plaza partida. — Litografia
cuarta de los Toros de Burdeos. (Delteil, 289.)

Rara.

Ancho, 0,414; alto, 0,394.
D. J. Sanchez Gerona.




ADICIONES

408 EL CIEGO EN LAS ASTAS DEL TORO. — Repro-
duccion heliogréafica publicada por Loga en Goya’s
seltene Radierungen.

409 LAS MENINAS. — Copia de Veldzquez. Doble prueba
estampada en 1egro y rojo.

Tercer estado de la plancha.

Exp. Herederos de la sefiora Marquesa del Salar.

410 TEMERIDAD DE MARTINCHO EN LA PLAZA DE
ZARAGOZA. — Lamina inédita de La Tauromaquia.
Reproduccion heliografica de la tinica prueba conoci-
da perteneciente al Dr. Hofmann, hijo, de Viena. De la
obra: Goya’s seltene Radierangen. .. por V. von Loga.

411 LOS DESASTRES DE LA GUERRA. — Serie de 82
laminas.

Pruebas antes de la letra, con los epigrafes al pie, es-
critos con lapiz por Goya. Las dos tltimas hojas del ejem-
plar contienen tres pruebas de Los Prisioneros, con las le-
yendas manuscritas. Este ejemplar pertenecio a Cean Ber-
midez, a quien Goya remiti6 las «estampas de esta serie
para su ordenacién y correccion de sus leyendas». Se
halla encabezado con el siguiente titulo, escrito por el
mismo Cean:

Fatales consequencias de la sangrienta guerra en Es-
paifia con Buonaparte. Y otros caprichos enfdticos en 85
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